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Abstract

National romanticism is often referred to as the golden age of patriotic songwriting in Denmark.

It is here that both the genre and its narrative about being Danish were established and has since
then encapsulated the sense of national identity. This narrative shaped the way of Danish national-
ism, and even now, through newer patriotic songs, the genre portrays Danish self-understanding.
This thesis examines which narratives about Denmark and being Danish are present in Danish patri-
otic songs primarily from the 19% to the early 21° century, and how this genre has contributed to the
shaping and reshaping of national identity.

The study analyses Danish patriotic songs with a hermeneutic interpretation and anal-
yses the song texts with a literary- and cultural historic approach. The historic view will be based on
the new cultural history, which perceives language as the controlling element to one’s perception of
reality. Key theoretical concepts are Benedict Andersons imagined communities and Eric
Hobsbawms invented traditions, but different views on concepts like nationalism, national identity
and the preconditions for the appearance of the national romantic thoughts and changes of society

are also described.

The analysis is based on the idea that cultural, historical and societal conditions shape
the genre. The 19™ century romantic tendencies form a narrative on Denmark as a small country
with a gentle nature as a reflection of the mind of the Danes. Through the creation of national sym-
bols like Holger Danske and Den Tapre Landsoldat, a mirage of the ideal national mentality forms.
The narrative cements in society through singing in groups which emerges in this period. In the 20™
century a progression with patriotic songs occurs both from a genre perspective view and on the
narrative level. The romantic narrative about Denmark is being continued in folklore, but also chal-
lenged in the cultural radical movement, which tries to replace the idyllic image of Denmark with a
more varied and modern narrative. This sparks a larger counter narrative in the second half of the
20™ century. With the possibility of a self-critical redefinition of the narrative present, a new anti-

genre forms, whose goal is to reveal the negatives of Denmark and the national community.

My analysis shows that patriotic songs carry a narrative about Denmark. The genre is
both the product and creator of national self-understanding, and therefore, patriotic songs have be-

come a permanent way for the imagined community to understand its surrounding world.
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Therefore, the narrative about Denmark can be interpreted as an invented tradition by itself because
the songs portray a Denmark that is created by actively selecting symbols and motifs that promote

the writers view of Denmark. For the national community, patriotic songs are used as a way to fulfil
their affiliation to their Danish identity, which becomes extensively clear at events which affects the

community, like Alsangen or the Corona-crisis.
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1. Indledning

De fleste danskere har et serligt forhold til de danske faedrelandssange. For mange vaekker de asso-
ciationer til sportsbegivenheder, hvor alle, kledt i redt og hvidt, synger med pa “’Der er et yndigt
land”, til nér pigekoret synger pd DR, efter klokken slar tolv nytdrsaften, eller til sangarrangementer
af lokal, regional eller national karakter. Det kan vere svert at stte ord pd de folelser, man ram-
mes af, ndr man synger med pa sangene. Serligt, hvis de synges i flok. Det kan naermest beskrives
som en transcendent folelse af sasmmenhold; en masseerkendelse af at vere en del af noget der er
storre end en selv. Som dansker og derved deltager i det nationale fellesskab har jeg ofte varet
ramt af denne folelse, som kun feedrelandssangene kan fremmane. Det var denne folelse, der inspi-
rerede mig til at dykke ned 1 fedrelandssangens univers. Jeg lagde marke til, hvordan feedrelands-
sangene blev brugt til at bekraefte det danske fellesskab til Grundlovsceremonierne ved erhvervelse
af dansk statsborgerskab, og hvordan disse fik en samlende faktor under Corona-krisen som et fal-
lesskabende element i en tid, hvor intet var som det plejede at vere. Dette fik mig til at overveje,
hvordan sangene mon har pavirket os som danskere? Netop danskheden har varet genstand for
mange overvejelser. De sidste tyve ar har veret rum for gentagende diskussioner om, hvad der er
rigtig dansk, og her fandt jeg det s@rligt interessant at undersege, hvilken forteelling om Danmark
og det danske, feedrelandssangene formidler, og hvordan disse har haft indvirkning pa danskernes
forestillingsverden. Det er den tilgang til emnet, som jeg vil fokusere pa i denne opgave, hvor fad-
relandssangens evne til at udtrykke og styrke det nationale fallesskab gennem skabelsen af forteel-
linger om Danmark og det danske vil blive undersegt med en analyse af udvalgte fedrelandssange.

Opgavens undersogelse vil tage udgangspunkt i folgende sporgsmaél:

Hvilken fortzlling om Danmark og det danske findes udtrykt gennem faedrelandssange, og
hvordan har faedrelandssangen som genre bidraget til at forme og omforme den nationale

identitet?

1.1 Empiriske overvejelser og begrebsdefinition

Jeg vil besvare sporgsmaélet ved at tage afsaet i udvalgte fadrelandssange og forholde mig analytisk

og tolkende til dem ved at anskue dem i lyset af deres skiftende historiske kontekst. Empirien bestar
af 50 danske fedrelandssange og er udvalgt, sd den dekker bredt med serligt fokus pa tidsperioden
fra 1800 til nutid med undtagelse af "Danmark, dejligst vang og vaenge” og “Kong Christian stod



Nanna Finch Hansen Speciale Syddansk Universitet
XXXXXX-XXXX sk

ved hegjen mast”. Disse sange er @ldre, men som medtages, bade fordi de begge var populere i
1800-tallet, og fordi de har bidraget til at forme den nationale identitet (Kuhn, 1990: 72, 77). Der-
ved far jeg inddraget et bredt undersogelsesfelt, som giver et billede af genrens udvikling igennem
200 ar. En oversigt over sangene og samtlige sanges tekster findes i det vedlagte bilag. Jeg vil ikke
analysere samtlige sange i empirien, men i stedet lave udvalgte analytiske nedslag og lade resten af
empirien fungerer som perspektiverende grundlag til analysens konklusioner. I forbindelse med
denne praesentation af empiri er det ogsa relevant for mig at knytte en kommentar til forholdet mel-
lem sang og digtning jf. feedrelandssangens genre. I opgaven undersgger jeg fedrelandssangenes
tekstlige flade, men jeg er samtidig bevidst om den yderligere inderliggarelse 1 udsigelsespositio-
nen, der skabes, nar digte synges, og derfor inddrager jeg ogsd faedrelandssangenes relation til feel-
lessangen. Jeg er ogsa bevidst om, at mange af sangene er skrevet som digte og efterfelgende har
fdet komponeret melodi, men jeg vil i denne opgave behandle teksterne ud fra deres status som

sange, fordi indholdet fir en anden dimension, nar det synges.

Jeg vil i min analyse af sangene relatere dem til deres historiske, kulturelle og litterere
samtid. Derfor inddrager jeg lobende relevant litteraturhistorisk viden, der placerer teksterne i en
litteratur- og kulturhistorisk fortolkningsramme. Dette gor jeg ved at inddrage relevante bidrag fra
min uddannelse med dansk som hovedfag og historie som sidefag. Idet jeg leegger vaegt pa at an-
skue feedrelandssangen som medium for det nationale fallesskabs forstaelse af sig selv, vil min ana-
lyse af empirien bygge pa teori om nationalisme, national identitet og nationsbygning. Sarlig rele-
vant for denne undersggelse er Benedict Andersons begreb forestillede feellesskaber som teoretisk
ramme for det nationale fallesskab og Eric Hobsbawms begreb opfundne traditioner, der kan bru-
ges til at legitimere fellesskabet. Disse bruges ikke kun som analytiske greb men ogsa til at udfolde
relevante diskussions- og perspektiveringsbetragtninger. Fokus vil vere pa deres relation til den na-
tionale identitet og dannelsen af dennes fortallinger. Den nationale identitet rummer de kulturopfat-
telser og verdensforstaelser, som gennem en reproducering af genkommende elementer er blevet en
art fortolkningsramme for, at jeget kan forstd sin plads i feellesskabet. Det er interessant at under-

soge, hvordan faedrelandssangene bidrager til dette.

1.2 Emnets forskningsgrundlag

Der er tidligere bedrevet forskning, som behandler den nationale vaekkelse i Danmark, nationalisme

og feedrelandssange, sidstnevnte enten som selvstendigt forskningsfelt eller i relation til
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foregdende. Bidrag hertil er Hans Kuhns undersegelse af danske patriotiske sange fra perioden 1832
til 1870 1 vaerket Defining a Nation in a Song og Anne Braads undersogelse af feedrelandssange i
artiklen “Faedrelandssangen”. Kuhn forholder sig til empirisk materiale indenfor en afgranset peri-
ode, mens Braad spender over et storre tidsligt perspektiv men med mindre empirisk materiale,
hvilket bliver rammesattende for deres undersggelsers fokus. Ogsa Inge Adriansen har undersogt
fedrelandssangen, dog primert i relation til nationsopbygningen og dvs. uden en egentlig litterer
interesse. Ved inddragelse af Inge Adriansens forskning mé dog medtages hendes store underso-
gelse af danske nationale symboler i tobindsvaerket Nationale symboler i Det Danske Rige 1830-
2000, hvor faedrelandssangen blot er en underkategori. Min undersogelse adskiller sig fra ovensté-
ende ved bade at spaende over et bredt tidsligt perspektiv og have et stort empirisk materiale, der har
gjort det muligt for mig at se menstre i motiver, elementer og symbolik, der er genkommende i faed-
relandssangene. Jeg har derfor valgt at analysere udvalgte de tekster ud fra en forstaelse af, at disse
fungerer som eksempel pa generelle tendenser, som jeg er blevet opmeerksom pa under min analyti-
ske bearbejdning af empirien. Her er det sarligt relevant med en litteraturhistorisk bearbejdning af
fedrelandssangene, fordi en anskueliggarelse af varker i relation til deres samtid bidrager med dy-
bere kontekst. Det bliver desuden muligt at se fadrelandssangene som et kulturelt fanomen i sig

selv, der bade former og er formet af sit litteraturhistoriske ophav.

1.3 Specialets struktur

Jeg begynder min opgave med en kort metodisk praesentation af min litteratur- og kulturhistoriske
tilgang, og jeg vil derefter redegere for opgavens teoretiske grundlag. Her vil jeg beskrive grundla-
get for nationalismen og for dannelsen af nationer i relation til forstéelsen af en egentlig national
identitet, hvorigennem det nationale tilhersforhold udtrykkes. Dette vil jeg uddybe med en redego-
relse for begreberne forestillede feellesskaber og opfundne traditioner og redegere for den tanke om
en folkeand og et nationalt serpraeg, der i 1800-tallet bliver grundlag for den nationale identitet.
Netop forskellige tendenser med rod i begyndelsen af 1800-tallet har serlig betydning for udviklin-
gen af en egentlig feedrelandssangsgenre.

Herefter folger opgavens analyse, hvor jeg har valgt at belyse genren med afsat i den
tidsperiode, sangene bliver til i. Her stotter jeg mig til Anne Braads tilgang ril n periodisk inddeling
af genren for at synliggere en genreudvikling i relation til historiske, kulturelle og samfundsmaes-
sige pavirkninger. Dette uddyber jeg i1 kapitel 5. Sangene beskriver Danmark pa forskellig vis, og

det er min antagelse, at disse derfor bliver et vindue for den danske forstielse af egen identitet i den
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pageldende periode. I kapitlerne 6, 7 og 8 analyseres fadrelandssangens udvikling i 1800-tallet
gennem analyse af udvalgte sange og nationale symboler, der gennem faedrelandssangen cementere-
res som grundlag for det nationale faellesskabs forstaelsesramme. Opgavens naste kapitel 9. Nye
tendenser: Faedrelandssangens status i forste halvdel af 1900-tallet” fokuserer pé perioden fra om-
kring ar 1900 og frem til 1945, hvor fedrelandssangen kommer til at fa to forskellige udtryk: Folke-
livssangen og den kulturradikale tilgang til genren. Begge udtryk tilstraeber at definere det danske,
men kommer samtidig til at std i opposition til hinanden. Derefter folger kapitlet ”10. Fadrelands-
sangen efter 1945: Nye perspektiver”, hvor undersogelsen af den todelte tradition fra begyndelsen
af 1900-tallet fortsaettes. Her betyder den kulturradikale stromning, at der abnes op for en redefine-
ring af det danske, der i storre grad bygger pa selvrefleksion og kritik. Et greb der fortsettes og far
sit eget udtryk i det senmoderne, hvor fortellingen om den danske udfordres med faedrelandssan-
gens udlaegning af kritik og ironisk afstandtagen til det nationale. Dette udfolder jeg i kapitel 11.
Jeg vil slutteligt 1 kapitel 12 diskutere faedrelandssangens betydning for forteellingen
om Danmark og det danske. Andre diskuterende perspektiver vil jeg inddrage undervejs 1 min ana-
lyse, hvor det er relevant for det analytiske resultat at satte dette i relation til en storre kontekst.
Denne fremgangsméde giver bade en diskussionsmassigt og analytisk en mere smidig og menings-

fuld tilgang til en empiri, der deekker over en lang tidsperiode.

2. Metodisk prasentation

I denne opgave indtager jeg en litteratur- og kulturhistorisk tilgang til analysen af empiri ud fra en
forstaelse af, at subjektet i1 sin deltagelse i det nationale fzllesskab selv aktivt genforhandler og pa-
virkes af fellesskabets flydende ontologiske identitetsbekraftelse, qua Heideggers placering af
mennesket som skaber og skabende i verden (Zahavi, 2014: 200-201). Jeg kan derved se faedre-
landssangen i relation til den tidsperiode, den fungerer indenfor, fordi tidsperiodens litteraere og
samfundsmassige forstaelser og udsyn kan have praget genren.

Mit kulturhistoriske afsat bygger pa den tilgang, som kaldes den ny kulturhistorie.
Den opstar med den sproglige vending og tager udgangspunkt i sproget som styrende for den méde,
mennesket forstdr verden pd. Tilgangen er derfor ikke metodisk afgrenset til historiefagets metoder,
men fungerer i teet samspil med bl.a. antropologiske og litteraere analysestrategier (Hunt, 1889: 10-
11). Indenfor den ny kulturhistorie forstar man kulturen som noget allestedsnarverende, der er

med til at forme vores betydningsdannelse og reception af verden omkring os. Her kan inddrages
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historiefagets forteellingsanalyse, der undersegger, hvordan fortellinger omkring jeget og jegets rela-
tion til resten af verden skabes. Dette kan vere store fortellinger om det nationale feellesskab, der
gennem reproduktion bliver til grundfortellinger. Herfra bruger jeg begreberne grundforteelling og
modfortelling. Grundfortaellingen er den dominerende fortelling indenfor et givet emne, og 1 oppo-
sition til denne star en underordnet alternativ modfortaelling (Fossat, et. al., 2018: 14-15). Disse ind-
gér 1 et hegemonisk forhold. Qua min faglige baggrund, kan jeg desuden relatere min analyse til en
historiefaglig kontekst, nar dette er relevant. Min opgaves metode hviler pd en danskfaglig analyse
af empirien, men en besvarelse af opgavens spergsmal kraver, at jeg ikke kun snavert forholder
mig til det tekstlige univers’ egen betydningsdannelse, men ogsé underseger, hvordan netop denne
litteraere genre henter og skaber betydning udenfor det litterere kredsleb, denne er rundet af, og vir-

ker tilbage pa en national selvforstaelse.

Det er oplagt at bruge en litteratur- og kulturhistorisk tilgang som metodisk grundlag
for min analyse, fordi jeg beskeftiger sig med, hvordan en litterar genre kan vaere medskaber 1 det
forestillede fellesskabs rammer, og hvordan denne kan bibeholde, skabe og genforhandle kulturelle
elementer, der historisk kommer til at praege den méade, vi opfatter os selv pa. I min opgave bliver
dette synpunkt tydeliggjort gennem mit arbejde med empirien. Professor Tine Damsholt beskriver i
sin forskning af det nationale tilgangen til nationalismes udtryk som en art empirisme. Gennem en
undersogelse af det nationales betingelser og former bliver det muligt at udlede dets strukturer.
Denne tilgang til det nationales strukturer skal forstds ud fra et hermeneutisk perspektiv, hvor det
nationale vil tage forskellige udtryk alt efter dets omkringliggende kulturelle og historiske kontekst
samt undersegelsens ophavssituation (2 Damsholt, 2000: 35). Nar jeg i denne opgave udleder en
helhedsfortolkning, vil det ske ud fra en forstaelse af, at denne qua den hermeneutiske betragtnings-
madde altid vil kunne udbygges gennem et andet supplerende empirisk fokus eller videnskabelig til-
gang. At det alligevel er muligt at kortlegge overordnede strukturer med den empiri og teori, jeg
gor brug af, skyldes, at denne bidrager med forforstaelse til det analyserede. Denne forstaelse kan
ogsa overfores til storre fortolkningsfaellesskaber (som det nationale forestillede fellesskab), der pa
samme made som tekstanalysen altid vil treekke pd en iboende forforstaelse hos jeget, som vil

knytte sin reception til felles normer (Pahuus, 2014: 243).
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3. Nationalismens udgangspunkt

For at kunne undersoge hvilken fortelling om Danmark, der skabes i sangene, og hvordan denne
indvirker pa den nationale identitet, er det relevant for mig forst at & defineret, hvad det vil sige at
have en national identitet og vaere en del af en nation. Disse begreber tager begge udgangspunkt i
det overordnede begreb nationalisme. Sociologen Anthony D. Smith har i sin forskning af nationa-
lisme udarbejdet et teoretisk approach. Ifelge Smith kan nationalisme béde forstds som en ideologi,
en beveagelse, et symbolsk sprog, der kobles til en forstaelse af nationen som et fellesskab og en
institutionel adfaerd (Smith, 2003: 7). Nationalismen kan vere en ideologi, fordi den fremmer det
indbyggede fellesskab, der ligger i identifikationen med nationen. Skal nationalismen forstas som
en bevegelse, kan den vere grobund for dannelsen af nationer. Nationalismen kan ogsa vere et
symbolsk sprog, fordi den er en made at tale om forholdet mellem den nationale identitet og natio-
nen pa. Nationalismens maél er at fastholde og viderefore interessen for nationen, og som ideologi
adskiller den sig fra andre ideologier ved at have et indbygget krav om kulturel tilknytning. Derfor
kraever den ogsé en sidelobende kulturel vaekkelse (Smith (2003): 18).

Nationalisme som idéverden opstar i 1700-tallet med Den Franske Revolution. Den er
et nyt ideologisk folkeligt frigerende idésat, som er politisk og patriotisk funderet, og hvor fokus er
pa folkesuvereanitet (Nygaard, 2011). Tilgangen @ndres med 1800-tallets sondring mod det roman-
tiske. Her opleves en forsterkelse af hele folelseslivet, og dermed ogsé en sterkere nationalfelelse,
som har redder i en mere nationalromantisk tilgang; i stedet for at fokusere pa forstaelsen af sig selv
som en fyrstestat, finder det nationale sin legitimation i et samspil mellem folket og kongen. Tanke-
gangen har i Danmark sit udspring i borgerskabet, men bruges ogsa af monarken til at legitimere sin
egen rolle som nationens fader (Anderson, 2001: 139). Denne tilgang til forholdet mellem monark
og folk er dominerende frem til 1830erne, hvor der sker en mentalitetseendring hos borgerskabet
kombineret med nye politiske tanker om demokrati. I stedet opfatter man nu det danske folk som

nationens kerne (Martinet, 2019).

3.1 En nation skabes

Smith definerer en nation som et navngivet menneskeligt feellesskab, der bebor et hjemland og har
feelles myter og en feelles historie, en feelles offentlig kultur, en enkelt okonomi og feelles rettigheder
og pligter for alle medlemmer” (Smith (2003): 26). I denne definition ligger en dobbelthed, hvor
nationen pa den ene side er struktureret af politiske og institutionelle rammer og knytter sin eksi-

stens til et bestemt territorium. Dette er grunden til, at tabet af bade Norge og Senderjylland far
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betydning for den danske nationale identitet. P4 den anden side er nationens kerne det nationale feel-
lesskab, der gennem reproduktion vedligeholder tanken om en sa&rlig afgranset enhed. Dette natio-
nale feellesskab beskriver @yvind Osterud, professor i statsvidenskab, som nationsbegrebets subjek-
tive kerne: solidaritet, feellesskab og tilslutning. Fallesskabet kraever en gensidig forstéelse og tillid
til det felles arbejde for projektet. Denne nationale solidaritet skabes ofte med afset i faelles sprog,
faelles religion eller andre felles kulturtreek, og derved opstar der en sammenhaeng mellem denne og

en vis form for kulturel lighed (Dsterud, 1994: 23).

I nyere forskning ses nationen ikke l&engere som noget objektivt og naturligt forekom-
met men derimod som en subjektivt praget historisk-kulturel konstruktion (Smith, 2009: 26). Her
er der serligt fokus pd de faktorer, der danner grobund for forstdelsen af sig selv som en samlet na-
tion og for udviklingen af nationalisme. En af disse faktorer er det ggede fokus pa sproget som sam-
lende element. Et tydeligt eksempel er fx det nationales fokus p& modersmdlet som identifikations-
marker for fellesskabet. At man ser sprogets nationaliseringspotentiale, kommer til udtryk gennem
et oget fokus pé at fa undervist benderne i sproget. I Danmark er det sarlig Grundtvigs dannelses-
projekt af den almene bonde, der kommer til at spille en rolle for folkets nationale identitet. Grundt-
vig mente, at almuen havde et enormt udviklingspotentiale qua dens sterrelse, men at denne matte
oplyses og dannes, for dette potentiale kunne udleves. Mélet var at fa skabt et feelles nationalt kul-
turfeellesskab. Samtidig beted udviklingen af det nationale uddannelsessystem, at mange af de tradi-
tioner, der tidligere var lokalt funderet, nu blev nationalt funderet og fik felgeskab af en reekke nati-
onalt accepterede symboler og traditioner. Dette udviklede en national bevidsthed og senere dannel-
sen af en egentlig nationalkultur (Gellner, 1983: 39). I en dansk kontekst fordrede det en tanke om,
at man gennem uddannelse kunne skabe nationalister ved at & de nationale tanker indlert fra barns-
ben. Det er omdrejningspunktet i Laurits Engeltofts artikel Tanker om Nationalopdragelsen betrag-
tet som det virksomste Middel til at fremme Almenaand og Fedrelandskarlighed” fra 1808. Her
advokerer Engeltoft for en nationalpatriotisk opdragelse, der sarligt skal foregd gennem skolevase-
net og udtrykkes gennem sproget (Engeltoft, 1808 i Jensen (red.), 1993: 285). Nér eleverne stiftede
bekendtskab med nationale tekster og sange gennem deres opveakst, ville en dansk identitet blive
nedarvet og pa sigt betyde en udbredelse af de nationale verdier til hele befolkningen (Serensen,

2001: 183).
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3.2 Forestillede faellesskaber

Overgangen fra det traditionelle samfund til moderniteten fordrer, at man i stedet for at finde sit
feellesskab 1 de mindre landsbysamfund vender sig imod den nationale tanke om, at fellesskabet
kan vaere noget storre og ogsé inkludere folk, man ikke selv kender. Dette bevirker en ny kulturel
homogenitet, som skaber et nyt eksistentielt tilhersforhold, hvor folket kan se sig selv i relation til
og som en del af et storre nationalt fellesskab (Gellner, 1983): 42). Den vigtigste forudsatning for
deltagelsen i et feellesskab er, at deltagerne vil opleve, at de har ting til faelles med de andre delta-
gere 1 fallesskabet. Det specielle ved de nationale fellesskaber er imidlertid, at deltagerne her deler
kultur, historie og idéverden med deltagere, de ikke selv kender eller har medt. Politologen Bene-
dicts Andersons begreb forestillede feellesskaber beskriver netop denne type socialt konstruerede
fellesskaber. Et forestillet fellesskab er et fellesskab, hvor deltagerne star i relation til hinanden
uden at have medt hinanden, fordi fellesskabet er s stort, at det er umuligt at have en relation til
alle deltagere. Anderson mener, at disse forestillede feellesskaber blev erstatninger for de politiske
og eksistentielle tomrum, der opstod efter de religiose fellesskabers fald og kapitalismens frem-
vaekst. Dette dbnede op for en ny forstaelse af forholdet mellem tid, rum og menneske, fordi man
ma4 forestille sig, at man som deltager i det forestillede faellesskab har et forhold til og sammenhold
med alle de andre deltagere pé tvers af tid og rum (Anderson, 2001: 82).

Heri ligger det forestillede. At fellesskabet er forestillet, betyder dog ikke, at det ikke er virkeligt.
Anderson deler ikke socialantropolog Ernest Gellner og historiker Eric Hobsbawms alternative for-
stéelse af nationen som en konstruktion; at denne ma vere fabrikeret eller opfunden, fordi det er
valget om, at forenes som falles verdier, der skaber nationen i stedet for oplevelsen af et felles-
skab. Anderson legger i stedet serlig vaegt pa, at deltagerne er interesserede i at identificere sig
med den faelles nationstanke, og derfor opleves fellesskabet @gte af deltagerne (Anderson, 2001:

49).

I forestillingen om nationen som et forestillet faellesskab ligger et inkluderende ele-
ment qua faellesskabets evne til at rumme hele befolkningen, men dette affeder ogsa et eksklude-
rende element. Med til forestillingen om nationen som et fallesskab herer ogsa skabelsen af graen-
ser. Der er hos Anderson en klar forstaelse af, at skont nationens graenser er elastiske og flytbare, sa
er det hverken muligt eller enskeligt for nationen at rumme alle mennesker. Dermed er nationer ud
over at vaere forestillet faellesskabskonstruerende ogsé forestillet begreensede (Anderson, 2001: 50).

Her kan sproget fungere som bade inkluderende og ekskluderende marker, fordi fellesskabet
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bekraftes gennem oplevelsen af at dele sprog. Nationen kan definere sit eget feellesskab ved at

skabe sproglige udtryk, der med sit indhold kan skabe en samherighed:

”Tag fx nationalsange (...). Uanset hvor banal sangen er og hvor middelmadig melo-
dien er, er der i afsyngningen en oplevelse af samtidighed. Preecis i sddanne ajeblikke ytrer folk der

slet ikke kender hinanden, de samme vers til den samme melodi” (Anderson, 2001: 203).

Det Anderson beskriver, er den transcendente folelse, sangene vaekker hos deltagerne. Dannelsen og
opretholdelsen af nationen relaterer Anderson til sproget, fordi han mener, at sproget er samfundets
&ldste produkt. Det kan skabe en relation mellem nulevende og dede og mellem nutid og fortid.
Derfor méa faedrelandssange skrives og synges péd dansk. Det er her, at fellesskabet og forudsetnin-

gerne for nationens rammer kan udtrykkes og bekraftes (Anderson, 2001: 214).

3.3 Den nationale identitet

Fordi fellesskaber er identitetsskabende, bliver det nationale fellesskab ogsa grundlaget for delta-
gernes nationale identitet. Identitet er en beskrivelse af den méde, vi ser, behandler og opfatter os
selv pd, og derfor er identiteten ogsa athangig af den kontekst, den indgar 1. Ifelge socialantropolo-
gen Richard Jenkins vil individer bade have en individuel identitet og en eller flere kollektive iden-
titeter. Forstnavnte beror pa oplevelsen af at have noget iboende unikt, der adskiller individet fra
andre, mens sidstnavnte udspringer fra oplevelsen af at have noget til faelles med andre (Jenkins,
1996: 80). Ved den nationale kollektive identitet vil det vaere elementer som historie, vaerdier, myter
og traditioner, der definerer det felles indhold og derved ogsa etablerer en os/dem-relation (Smith,
2003: 34). Denne os/dem-relation kan opsta, fordi nationen som sagt forstér sig selv som begranset
bade territorialt men ogsé kulturelt, sprogligt og historisk fra andre nationer (Anderson (2001, 50).
Inge Adriansen beskriver i sit tobindsvaerk Nationale symboler i Det Danske Rige 1830-2000, at
man erkender, hvem og hvad man er, ved at erkende hvem og hvad man ikke er (1 Adriansen, 2003:
24). Det betyder imidlertid ikke, at disse kollektive identitetsforstdelser er fastldste. Der kan og vil
ske forandringer i1 kollektive identiteter over tid, fordi identitetens granse er flydende. Derfor kan
en &ndring, der muligvis virker kaotisk for kernen af den kollektive identitet, med tiden blive ind-
optaget som en videreudvikling af det allerede kendte (Smith, 2003: 36). P4 den made formes iden-
titeten. Ved nationale identiteter vil disse forandringer dog som regel vere mindre, fordi en national

identitet er normativ: ”Den tilleegger den nationale egenart en helt scerlig veerdi og ser det som et
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veerdifuldt bidrag til samfundet at holde fast ved den” (1 Adriansen, 2003: 24). Dette kan lade sig
gore, fordi den nationale identitet er knyttet til en horisontal fallesskabsbevidsthed, hvor der pa
trods af forskelligheder pa individ-niveau stadig er enighed om at hengive sig til nationen og det na-

tionale (Anderson, 2001: 50).

3.3.1 Betingelser for styrkelsen af den nationale identitet

Den nationale identitet dannes gennem et samspil mellem de nationale sammenhange og elementer,
man vokser ind 1, og dem man aktivt velger; forstaet pd den made at den historisk betingede overle-
vering af traditioner og forstdelser af verden aktivt mé valges til, for at denne bliver en del af den
individuelle identitets fortolkningsramme. Den kommunikeres gennem dem, man har nermest, men
den holdes ogsa ved lige af politiske, teknologiske og kulturelle institutioner. Trues dette grundlag
af krise eller andre forandringer som krig, indvandring, ekonomiske problemer eller kulturelle trus-
ler, vil den nationale identitet styrkes. Da virker den nationale identitet mere attraktiv, fordi der 1
denne samtidig ligger et kollektivt aspekt og tanken om muligheden for et nationalt selvforsvar
(Osterud, 1994: 26). Pa samme made kan ogsa oplevelsen af aftraditionalisering stimulere en natio-
nal bevidsthed, fordi tabet af nedarvede traditioner og kulturudtryk kan anspore til en eksistentiel
forsvarskamp (Osterud, 1994: 26). Her kan brugen af faedrelandssange forseges, fordi bekraeftelsen
af fellesskabet bliver et veern mod truslen. Dette ses hos de dansksindede i Senderjylland efter
1864, hvor faedrelandssangen dyrkes i sarlig hej grad gennem Den Bla Sangbog, eller i begyndel-
sen af 1800-tallet hvor oplevelsen af nederlag ved Slaget pd Reden, tabet af den danske flade og
Norge gor, at dyrkelsen af en ophgjet og drommeagtig virkelighed bliver at foretraekke (Fibiger &
Liitken, 2014: 146): Hvad udad tabes skal indad vindes.

Alle nationale fzllesskaber bestar af traditioner med historiske radder, specielle
sprogtraek og kulturelle monstre kombineret med opfundne traditioner og en systematisk og bevidst
fortreengning af elementer, der bidrager til og viser splittelse. @Osterud beskriver at “’det er en bevisst
tolkning av kulturell tradisjon og historisk sammenheng som er nokkelsen til det nasjonale”
(Dsterud, 1994: 62). Dette viser netop det komplekse i den nationale identitet; den er formelig, s&
leenge den bibeholder sit genkendelige aspekt. For at det nationale fallesskab kan opfatte sig selv
som anderledes fra andre nationale fellesskaber, ma fellesskabet tro p4, at dets fortellinger er sar-
egne. I en nationale kontekst er dette dog sjeldent tilfaeldet. Inge Adriansen papeger i sin analyse af

nationale symboler, at mange af de symboler, den danske nation bruger som ramme, findes i andre

10
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udgaver rundt omkring i Europa. Eksempler pa dette kunne vare Holger Danske og Moder Dan-
mark, der er de danske udgaver af internationale fenomener (2 Adriansen, 2003: 23). Sadanne nati-

onaliserede symboler kaldes ogsé for opfundne traditioner.

3.4 Opfundne traditioner

Skabelsen af nationalt indhold sker i sp@ndingen mellem nedarvet kultur og samlingspunkter, der er
konstruerede til formalet. Sidan skabes den type traditioner, der kaldes opfundne traditioner. Op-
fundne traditioner er entydigt konstrueret og formelt institutionaliseret eller pastas at opsta i forbin-
delse med en given begivenhed eller periode, selvom det er vanskeligt at finde kilder til dennes op-
staen. Traditionerne vil ofte forbinde sig til en formalstjenlig fortid, og denne behaver ikke vaere
fjern. Ofte er traditionerne derimod forholdsvis unge, men fér tillagt veerdi i kraft af fortellingen

om, at de er gamle og naturligt opstaet:

It (the term) includes both ’traditions’ actually invented, constructed and formally instituted and
those emerging in a less easily traceable manner within a brief and dateable period — a matter of a

few years perhaps — and establishing themselves with great rapidity” (Hobsbawm, 1983: 1).

Traditionerne kan @ndres over tid, s man med tiden kan have sveart ved at kortleegge, hvor traditio-
nerne egentlig har deres udspring. Dermed adskiller en opfunden tradition sig fra nystartede traditi-
oner, fordi nystartede traditioner ikke “opfinder” en fortidig ramme. Dette betyder dog ikke, at
grundlaget for de opfundne traditioner ikke kan eksistere i forvejen; opfundne traditioner beheover
ikke veere opfundne i ordets bogstavelige forstand, men kan vare glemte eller uden nogen kulturel
betydning, indtil de igen findes frem. Begrebet og dets teoretiske afsat er udarbejdet af historikeren
Eric Hobsbawm, der mener, at den kulturelle idéverden, som det nationale tager udgangspunkt i, er
praget af opfundne traditioner ved at genfinde en gammel fortid (med modifikationer), ved at ind-

tage nationale symboler og ved at personificere “nationen” gennem disse symboler:

It is clear that plenty of political institutions, ideological movements and groups — not least in na-
tionalism — were so unprecedented that even historic continuity had to be invented (...) it is also
clear that entirely new symbols and devices came into existence as part of national movements and
states, such as the national anthem, the national flag or the personification of ‘the nation’ in symbol

or image” (Hobsbawm, 1983: 7).

11
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De opfundne traditioner opstar samtidig med moderniteten, den industrielle revolution og hele ud-
viklingen af nationalismen. De bruges til at udfylde den forhistorie, som nationen og den nationale
identitet har brug for at fa identificeret for at kunne legitimere sig selv og dermed skabe en sam-
menhang mellem fellesskabets deltagere. Som reaktion pd den moderne verdens innovation og for-
anderlighed, opstar der ifolge Hobsbawm et behov for at strukturere ens sociale liv som uforander-
ligt og rodfaestet (Hobsbawm, 1983: 2). De opfundne traditioner kan ogsa benyttes til bestemte for-
mal, som fremmer en national agenda, der bade kan vare folkets, statens eller institutioners. Dette
fdr Hobsbawm til at inddele de opfundne traditioner i tre typer efter formél og hensigt: Der er op-
fundne traditioner, som fastslar eller symboliserer en social ssammenha&ng eller medlemskab med
grupper eller faellesskaber. Der er opfundne traditioner, som fastslér eller legitimerer institutioner,
status eller relationer og giver dem autoritet. Slutteligt er der opfundne traditioner, hvis primare
formal er socialisering eller at indprente overbevisninger og konventioner omkring verdier og op-
forsel (Hobsbawm, 1983: 9). De tre typer af opfundne traditioner kan bruges til forskellige formal;
fx kan de to sidste typer sammen udnyttes i et magtforhold eller til legitimering af magt. En opfun-
den tradition kan ogsd godt udfylde mere en ét formal. Hobsbawm fremhaver den forste type som
varende vigtigst for det nationale fellesskab, for er denne tilstede, da vil de to andre typer implicit
vare en del af grundlaget for nationens eller fellesskabets legitimitet, fordi disse er nedvendige for

skabelsen af nationen (Hobsbawm, 1983: 9).

3.5 Folkeind og nationalt seerpraeg: Forudsztninger for feedrelandssangen

Selve begrebet national identitet er forholdsvis nyt, men tankerne omkring et fellesskab bundet til
nationen allerede var til stede 1 1800-tallet. Tanken opstar i forbindelse med Napoleonskrigene, der
bliver anledning til dannelsen af egentlige nationalstater, men uden at man havde sat ord pé deres
sammenhold. Her bliver den tyske filolog og filosof Johann Gottfried Herders tanker om, at hvert
folk har en serlig folkednd, essentielle. Folkednden knytter Herder sarligt til sproget, der pd samme
made som mennesket er skabt af naturen (Michelsen, 2008: 50). Sproget er sammen med historie,
religion, digtning pa folkesproget og folkets seedvaner bidragende til denne sarlige and, hvorfra for-
skellige tankeset, herunder verdier, normer og traditioner udvikles og adskiller mennesker, og hvor
kulturen altsé tager sit afsat (Michelsen, 2008: 50). Det bliver en subjektiveringsproces, hvor folket
som enkelte individer anerkender og ser sig selv udfoldet i det nationalromantiskes forestilling om

det danske. Derved genkender de sig selv og andre som danskere (1 Damsholt, 2000: 50). Herders

12
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tanker fik afgerende betydning for sprogets position i 1800-tallets nationsbygning og ligger til
grund for, at det sproglige fellesskab er rammen for nationen og derved danner dennes naturlige
afgrensning (Glenthgj, 2007: 36). Det var gennem digtning pé folkesproget, at folkets genstand vir-
kelig kunne komme til udtryk (Martinet, 2019). Denne tanke ser man ogsa hos to af 1800-tallets
store forfattere Adam Oehlenschldger og N.F. S. Grundtvig, der begge forsegte at fremskrive en
serlig dansk and, fordi de mente, at det nationale kunne udtrykkes searligt gennem sproget ved at
fremhave modersmalet (Michelsen, 2008: 52). Nar Oehlenschléger dyrkede det nationale som mo-
tiv, handlede det for ham om at genoplive gamle nordiske heltesagn i danskernes bevidsthed med
serligt fokus pa det nordiske som grundlag for et nationalt ophav. Oehlenschldgers idéverden byg-
ger pa forstaelse af den hedenske oldtid som en art urtid, hvor mennesker og guder er direkte for-
budne i kombination med en poetisk heltetid. Denne heltetid er ikke idyllisk men barbarisk, hvilket
gor den mere utemmet og derfor mere sand end nutiden (Svane, 2008: 110). For Grundtvig var det
nationalromantiske projekt derimod mere praget af en forstaelse af en folkelig inddragelse, som
bundede i en fremavling af den danske folkeand gennem den romantiske inderliggerelse. Netop den
forskellige tilgang til det mytologiske som modus for andeligheden er det, der adskiller Oehlen-
schldger og Grundtvig. Forskellighederne forte til en indbyrdes kritik af henholdsvis at fejlfortolke
mytologien ved at bruge den som etisk ideal og for at bruge mytologien i kristendommens tjeneste”
(Mai, 2010: 105, 106). Dette anskueligger blot, hvordan tilgangen til det romantiske og nationale

ogsa var preget af forfatterens eget udgangspunkt.

Sprogets betydning for den nationale identitetsstyrkelse haenger altsd sammen med
den litteraere brug heraf i feedrelandssangene. Det danske sprog og den danske kultur blev et centralt
nationalt element 1 slutningen af 1700-tallet for borgerskabet og modstanderne af den tyske adels
plads i1 dansk aristokrati, fordi det tydeliggjorde og lagde afstand til fremmedsprogene og fremmed-
kulturerne, isar tysk men ogsa fransk (Glenthej, 2007: 43). P4 dette tidspunkt var der dog ikke 1
denne danske kulturkonfrontation nogen forstéelse af, at denne afvisning af det fremmede og frem-
medsproglige havde et nationalt islat eller var et forsag pa konkret at skabe en national monokultur.
Det var nermere en nervesitet for det tyskes indflydelse pa den danske stats styring. Det at forsta
sig selv som et folk i en national enhed afsondret fra det, der ikke ligner os selv — en egentlig natio-
nalistisk selvforstaelse — opstér forst i 1840erne og i forbindelse med Den Forste Slesvigske Krig,
men som faedrelandssangene ogsé vil vise, betyder det ikke, at det nationalromantiske er fravaerende

1 samfundet og kunsten indtil da. For 1840erne vedholdes den blot som en dyrkning af det nationale
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hos borgerskabet gennem romantikken som medium (Michelsen, 2008: 51-52, 56). Senere far det
nationale ogsa et politisk motiv med nationalliberale bevagelser, der ser folket som manifesteret i
nationen og nationen som det baerende element 1 staten. Dette kombineres med den kulturelle sam-
menhang, hvor det nationale bestar af en sarlig identitet og et sarligt faellesskab og ender med at

betyde demokratiets indferelse (Michelsen, 2008: 50).

3.5.1 Samfundsforandringer skaber plads: Bonden og borgerskabet

Det er s@rligt gennem en ny borgerlig enhedskultur, at romantikkens tanker bliver indlemmet 1 be-
folkningens bevidsthed. For at skabe et nationalt forestillet fellesskab kraver det, at befolkningen
deltager pa tvers af klasseskel. Den danske befolkning var pa grund af tabet af Norge og en bonde-
frigerelse 1 1700-tallet, der havde skabt en stor gruppe selvejerbender, blevet mere homogen, hvil-
ket gjorde det nemmere at skabe og opretholde en horisontal faellesskabsbevidsthed i den kollektive
identitet. Det er imidlertid hos borgerstanden, at tanken om en national identitet opstar og dyrkes.
Bonderne matte forst gennem dannelsesproces for at blive mere nationalt orienterede (2 Damsholt,
2000: 30). Dette er et paradoks, fordi den romantiske idéverden ser bonden som samfundets bae-
rende kraft, og det er med denne tanke, at bonden i 1800-tallet fir en (symbolsk) plads i det natio-
nale fallesskab. Det er vigtigt at forsta, at bonden i romantikken ikke er en figur, der er skabt af
benderne selv, men som kommer fra borgerskabets forstaelse af, hvordan benderne matte vere den
“oprindelige danske befolkning” (Martinsen, 2014). Et motiv jeg vil udfolde yderligere i min ana-
lyse af feedrelandssangen “Dengang jeg drog af sted”, hvor denne fremstilling af bonden er sarlig
tydelig. I romantikken dyrkes bondestanden som motiv ved at idyllisere bonden, livet pé landet og
bondelandskabet, der er teet sammenbundet med naturen. Samtidig er bonden ogsa bindeleddet mel-

lem fortid og nutid, da det ofte er hos bonden, at de gamle viser og sagn findes og overleveres

(Stefanson, 2012).

At det er borgerskabets idealisering af bonden, der giver bonden muligheder for dan-
nelsesprocessen, skyldes, at hele 1800-tallets nationale subjektiveringsproces og @ndring i mentali-
teten kombineret med dyrkelsen af det romantiske primart finder sted 1 borgerskabet. I 1700-tallet
bestod borgerskabet af steerke handelsfolk, men disse aflostes ved 1800-tallets begyndelse af em-
bedsfolk som laerere, preester og jurister, der medbragte en interesse for det kulturelle. Det resulte-
rede i en litterer offentlighed stottet og udbredt gennem det nye borgerskab (Michelsen, 2008: 48).

Denne borgerlige enhedskultur fik sit udtryk gennem en raekke moralske overvejelser og andelige
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varker, og dermed blev romantikken som idéverden udbredt i samfundet og @ndrede den méade,
man forstod verden pa (Michelsen, 2008: 48, 50). Dette er tydeligt ved arrangementer, samlinger,
saloner, veerkudgivelser eller andet i perioden, hvor det ofte var de samme kunstnere, der var til
stede. Denne nye litterere offentlighed kommer til at forme forstaelsen af den nationale identitet.
De fokuserer pa at indskrive det romantiske i en dansk kontekst og bruger det danske sprog i forse-
get pd at skabe en sarlig dansk tone og and. Her dyrkes kunstnerne — s@rligt Oehlenschléger og

Grundtvig — som det skabende geni ud fra en romantisk idealisering (Fibiger & Liitken, 2014: 146).

3.5.2 Den litterare romantiske tanke

Det var Adam Oehlenschldger, der med sine udgivelser i begyndelsen af 1800-tallet introducerede
det danske kulturliv til romantikken. Han blev i kraft af en raekke rejser i Europa bindeleddet mel-
lem Danmark og Europa og viderebragte derved ogsa europaiske tendenser, som fx fokus pé de
muligheder der 14 i folkepoesien (Svane, 2008: 106, 108). I Oehlenschlidgers forfatterskab er der en
serlig tydelig lengsel, som praeger det romantiske men ogsa det nationale islet (Metz, 2008: 104).
Selvom Oechlenschliger sattes i serlig sammenhang til det nationalromantiske, var udgangspunktet
for ham mere en universalromantisk tilgang: At belyse en sammenhang storre end det nationale
som gik pa tveers af natur, historie og menneskehed ved at inddrage digterens egen andelighed
(Svane, 2008: 120-121). Dette ses serligt i fedrelandssangen “Underlige aftendufte”, der praeges af
en sentimentalitet og bares af en laengsel, der 1 det nationale kan oversattes til en leengsel efter feed-
relandet, som minder om tabet af en mor (Metz, 2008: 104).

Grundtvigs variation af den romantiske tanke kommer til at sté i opposition til Oehlen-
schldger. Oehlenschliger s& det som digterens romantiske kald at f4 udfoldet romantikkens &ndelige
ideverden 1i litteraturen for derved at kunne skabe en forandring i et samfund, der var placeret i en
stilstand mellem en fortidig guldalder og en fremtidig guldalder; altsa som et art etisk projekt for
forbedring, der kunne ske gennem poesien (Mai, 2010: 111). Derfor matte sangen befinde sig hinsi-
des den tid, sangens publikum befandt sig i, ligesom at greenserne mellem fantasi og virkelighed var
forsvundet. For Grundtvig bruges den hinsides tid i stedet som bindeled til en &ndelig fornyelse.

Dette viser sig ogsa i hans dannelsesprojekt:

“radikaliteten i hans projekt var hans ide om at nd ind til en forteelling, som alle lcesere ville veere i
stand til at folge med i. Leeseren skulle ikke selv std udenfor og se pd, men virkelig opleve sine egne

levende forudscetninger” (Mai, 2010: 105).

15



Nanna Finch Hansen Speciale Syddansk Universitet
XXXXXX-XXXX sk

Grundtvigs tanke var, at det ikke kraevede noget specielt af l@seren at blive dannet, blot man kunne
leve sig ind i det laeste. Det var altsa en dannelse, der skulle ske med afsat 1 laeseren egen evne til at
tilegne sig andeligheden, fordi man gennem fortellinger kunne opné en kontakt med det guddom-
melige og evige. Denne tatte relation til en mytisk verden og til oldtiden er generelt et genkom-
mende element i fadrelandssangene, hvor den er med til at bringe modtageren tattere pé sit natio-

nale ophav gennem en ophavelse af tid og sted.

4. En kort redegorelse for faedrelandssangen

Inden jeg pabegynder min analyse, er det relevant forst at fa defineret, hvad en faedrelandssang er.

En fadrelandssang kan kort defineres som:

”sang med en tekst der beskriver og undertiden forherliger feedrelandets historie, natur el.lign.” (1

Det Danske Sprog- og Litteraturselskab, 2020).

Man betegner den nationalromantiske periode, der strakker sig fra 1800 til 1870, som fedrelands-
sangens guldalder, fordi fedrelandssangen blev til med afsat i disse nationalromantiske tanker.
Genremassigt folger den romantiske feedrelandssang en fast form, der ligner bdde folkevisen og
salmen. En lyrik med rim var foretrukket, bade fordi den efterlignede formen fra folkeviserne, der
blev set som den oprindelige danske formtradition, men ogsa fordi denne form gjorde det nemmere
for de syngende at huske indholdet, hvis man ikke havde sangen i trykt form (1 Damsholt, 2000:
59). Sprogligt er sangene praget af gentagelsesmarkerer og billedsprog, der er med til at styrke ly-
rikkens poetiske og folelsesmattende udtryk. Dette styrker samtidig genrens evne til at folelses-

massigt pavirke de syngende.

5. Grundlaget for min kategorisering af faedrelandssangene i 1800-tal-

let og frem

Skal man forsegge at indkredse 1800-tallets faedrelandssange kan man folge Anne Braads arbejdsme-
tode og gare dette med to forskellige tilgange. Enten med en tidslig opdeling eller med afseet i to

undergenrer, hvor den ene er en fremhavelse af det seregne danske kvaliteter, men den anden
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indbefatter digtning om store danske begivenheder (Braad, 1981: 23, 25). Undergenren, der frem-
haver seregne danske kvaliteter, indeholder sange som “Langt hejere bjerge”, "Moders navn er en
himmelsk lyd”, I Danmark er jeg fodt”, Karlighed til Fedrelandet” og nationalsangen “Der er et
yndigt land”. Den anden undergenre indeholder sange om begivenheder eller situationer som fx
”Dengang jeg drog af sted”, ”Det var en sommermorgen” og "Det haver sa nyligen regnet”. Malet
er at tjene som forbedring af nationens aktuelle forhold (Braad, 1981: 23). Jeg har valgt ikke at ind-
dele min analyse af sangene i disse undergenrer, fordi undergenrerne for det forste ikke udelukker
hinanden, og fordi de heller ikke tager hejde for samfundsmessige og historiske tendenser, der
netop for betydning for genrens udvikling. Jeg har i stedet valgt at undersege genrens udvikling lo-
bet af 1800-tallet ved at inddele denne 1 tre tidsperioder: En periode frem til 1848, en periode mel-
lem 1848 og 1864 og en periode efter 1864. Problemet med en sddan opdeling er dog, at genrens
udvikling er flydende og derfor svaer at rammesatte. Jeg er bevidst om, at kulturelle stremninger og
forfatternes ophav ogsé kan have indflydelse pd sangenes udformning, og at der er nationale moti-
ver og symboler, der ikke begranser sig periodisk. Et eksempel pa netop dette er fx min kompara-
tive analyse af modersmaélet i afsnit 7.3 og min analyse af naturen og landskabet i afsnit 6.5. At jeg
valger at strukturere genren ud fra et tidsligt perspektiv skyldes, at dette styrker et analytisk fokus
pa fortellingernes udvikling. Det bliver tydeligt, hvordan genren forandres og tilleegges forskellige
formal over tid. Denne tilgang vil jeg fortsette videre i min analyse af 1900-tallets feedrelandssange

frem til i dag.

6. Nationsbygning gennem national dannelse af folket fra 1800 til 1848

Fedrelandsdigtningens opgave i perioden fra det nationalromantiskes begyndelse omkring 1800 og
frem til 1848 var at bidrage til en grundlaeggelse af det nationalromantiskes billede af Danmark.
Sangene har serligt fokus pa at fi beskrevet det seregne danske, og malet er derved at kunne skabe
en art national dannelse af folket, s& de begyndte at opfatte sig selv som danske (Braad, 1981): 25).
Anne Braad placerer dette forseg pé at skabe en folkelighed i perioden 1840-1848 (Braad, 1981:
26), men jeg velger altsa at begynde denne periode allerede ved det nationalromantiskes begyn-
delse omkring ar 1800. Min undersogelse vil vise, at der skrives nationalromantisk digtning hvis
formal er at udbrede den nationalromantiske tanke i perioden for 1840, ligesom hele den samfunds-
massige udvikling af borgerskabet og tanken om en dndelig dannelse af befolkningen ogsa starter

allerede 1 begyndelsen af 1800-tallet. Herders tanker om en s@regen folkeand ansporer tidligt i
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arhundredet et storre fokus pa at forsta sig selv ud fra egen historie og ophav, og pa hvad der netop
ber kendetegne det danske. Eksempler pd dette er sange som “Langt hejere bjerge”, I alle de riger
og lande” og Sang for Danske”, men ogsa den endnu tidligere "Danmark, dejligst vang og venge”
fra 1685, der viser en sondring mod skabelsen af en national fortaelling allerede for romantikken. I
forbindelse med den nationale dannelse er is@er Oehlenschlégers og Grundtvigs bidrag af afgerende
betydning, fordi de gennem deres bearbejdninger af @ldre danske varker, nordisk mytologi og
gamle folkeviser far skabt fokus pa en nordisk oldtid og middelalder, der legitimerer det danskes
ophav. Det leder frem mod forseget pé at skabe en serlig dansk tone og dnd, som breder sig ind i

samtidens andre nationalromantiske forfatterskaber (Michelsen, 2008: 52).

6.1 Holger Danske som spejling pa den danske dnd: En analyse af I alle de ri-
ger og lande”

Forseget pd at fa skabt en dansk folkeand ses tydeligt i sangen 1 alle de riger og lande” skrevet af
B.S. Ingemann i 1837, som er en del af et storre lyrisk vaerk om Holger Danske. 1 alle de riger og
lande” er en metamorfose, hvor ridderen Holger Danske bliver billede pa danskheden. Denne for-
staelse viderefores efterfolgende 1 de sange og tekster, der skrives om Holger Danske og i den mere
brede kulturelle sammenhang, han efterfolgende kommer til at indgé 1. Malet med fremhaevelsen af
sadanne symboler var at fa skildret lyriske idealbilleder, der kunne genskabe folkets storhed gen-

nem beskrivelser af forenklede karakterer, og som kunne agere frontfigurer for den nationale histo-

rie (Hansen, 2001: 80-81).

Holger Danske som det nationalsymbol, vi kender i dag, opstér i 1700-tallet, hvor han
gér fra at vaere en mytisk europisk helt til en dansk ridder, der slumrende passer pa landet, indtil
faren truer, hvor han vil vagne op til dad. Holger Danske er et godt eksempel pd en opfundet tradi-
tion, der egentlig starter i en anden kontekst — som europ@isk middelalderridder-myte fra folkesagn
(2 Adriansen, 2003: 409) — men som i kraft af en national pavirkning indtages og formes for derved
at blive til et nationalt kulturelt produkt. En pointe, som Osterud fremhaver i sin teori om dannelsen
af en national identitet. Selvom en national kulturforstéelse dyrker billedet af noget saregent, har
fremmede impulser gentagende gange varet med til at forme den nationale identitet, uden at den
nationale identitet nedvendigvis har vaeret truet pd sin eksistens (Dsterud, 1994: 104). Dette sker
ved at kulturen ”fordansker” de fremmede impulser, 1 dette tilfelde ikke-danske folkesagn. Denne

fordanskning af Holger Danske er styrket gennem efterfolgende skildringer af Grundtvig og H.C.
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Andersen. Sarligt Ingemann skuede dog i sit forfatterskab tilbage til middelalderen som modus for
en national veekkelse som alternativ til Grundtvigs og Oehlenschlédgers fokus pa den mytologiske
oldtid, og derfor har middelaldermyten om landets beskytter varet essentiel for Ingemann. Sangen
om Holger Danske er et eksempel pd Hobsbawms tredje type af opfundne traditioner, fordi den har
til formal at indprente overbevisninger hos befolkningen omkring hvilke vardier, man ber strabe

efter:

”Nar meend jeg kasted min handske,
opslog jeg min ridderhjelm,

de sd, jeg var Holger Danske

og ingen formummet skcelm”

(Ingemann, 1837: st. 3).

Her opsettes et modstandsforhold mellem de riddere, der ikke vil std ved deres ophav, og sa Holger
Danske der stolt bekender sig til sin danske oprindelse: “jeg feegted med dben pande for, hvad jeg
for alvor tror” (Ingemann, 1837: st. 1, v. 3-4). Frasen er efterfolgende blevet synonym med det at
std ved sine meninger og bruges i dag bide indenfor sport og politik (Skaarup, 2011). Heri ligger en
beskrivelse af, at en rigtig dansker keemper 1 @rlig kamp for sit folk og sit land pa samme méade som
Holger Danske. Ingemann sa Holger Danske som en spejling pd den danske folkekarakter, og on-

skede derfor at portrettere ham sddan (Lundgreen-Nielsen, 1992: 128).

I 7T alle riger og lande” rummer ogsé en fortelling om, hvordan danskerne begér sig i
krig, symboliseret gennem ornen og korset og loverne og hjerterne. De er alle kraftfulde symboler,
der star som modsatningspar, og som beskriver, hvordan den keempende ma vare tapper og sterk
som et rovdyr: "En orn var mit hjelmemcerke, (...) pd skjold bar jeg loverne steerke” (Ingemann,
1837: st. 2, v. 1, 3). I sangen er kampen for fedrelandet aldrig nyttesles, for den tjener andet end sig
selv, nemlig kearlighed og frelse: pd brynjen stod korsets tegn, (...) i hjerternes milde hegn” (Inge-
mann, 1837: st. 2, v. 2, 4). Symbolerne, der ogsé kendes fra det danske vabenskjold, ses ogsa i
Grundtvigs ”Langt hgjere bjerge” hvor lgven symboliserer mod og feedrelandskaerlighed, og 1 "Det
var en sommermorgen” (Grundtvig, 1850: st. 3, v. 7-8) om Slaget ved Isted, hvor lgven efterfol-

gende er blevet et fysisk symbol gennem skulpturen af Istedleven (Kold, 2012).
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Sangens tema er altsa den kempende dansker, der altid er @rlig og redelig, personifi-

ceret gennem Holger Danske:

Vil dansken i verden feegte,
men dolger dsyn og navn,
jeg ved, hans dand er ej cegte,
jeg tager ham ej i favn”
(Ingemann, 1837: st. 4).

Ingemanns fortelling om Holger Danske bliver almengyldig, fordi den ikke er bundet op pa tid og
sted. Dette har betydet, at styrkemotivet badde har veret identitetsopbyggende men ogséd rammende i
situationer, hvor Danmark har medt modstand. Under Forste Slesvigske Krig hvor det nationalro-
mantiske nermest udviklede sig til panegyrik, var Holger Danske et centralt nationalt symbol. Dette
ses fx 1 ”Det var en sommermorgen, hvor Slaget ved Isted beskrives som “et Holger-Danske-slag”
(Grundtvig, 1850: st. 1, v. 4). Soldaterne ma her have kaempet efter samme verdier, som Holger
Danske besidder. Dyrkelsen fortsatte frem til nederlaget i 1864 under Anden Slesvigske Krig, hvor-
efter det nationale udtryk i stedet var preget af pessimisme og modleshed (Glenthgj, 2018: 89).

Holger Danske som nationalsymbol forsvandt dog ikke efter 1864, men fortsatte med
at vaere en fast del af i den danske nationale fortelling. Under Anden Verdenskrig brugte den dan-
ske modstandsgruppe Holger Danske fx symbolet som forbillede. Her var det kampen for det dan-
ske og helte-mentaliteten, man enskede at spejle sig i. Med tiden har Holger Danske ogsa féet et fy-
sisk udtryk; denne tendens er typisk for de nationale symboler, der formmaessigt har mulighed for at
indtage en mere fast skikkelse. Jeg har i dette afsnit naevnt skulpturen af Istedloven, men det gaelder
ogsa symboler som Moder Danmark, Den Tapre Landsoldat og altsd Holger Danske. Holger Dan-
ske som fysisk figur dyrkes fx iser i turistindustrien, hvor turismeorganisationen Visit Nordsjel-
land kan benytte ham i brandingen Kronborg slot: ”Alle danske barn og voksne kender Holger Dan-
ske og ved, at han sidder og sover i Kronborgs kasematter” (VisitNordsjelland, 2020). Her sker en
sammenkadning af det at vaere dansk og det at kende fortellingen om Holger Danske. Disse mader
at dyrke symbolet pa er bdde med til at holde den opfundne tradition i live, fordi symbolets ud-
seende ikke laengere er baseret pd modtagernes forestillingsverdener og vedholde symbolet, fordi

det ikke leengere kan forandres. Nu vil Holger Danske altid ligne sit fysiske udtryk.
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6.2 National krise og brud som katalysator for national vakkelse

Som tidligere beskrevet kan den nationale identitetsforstaelse netop styrkes i perioder med krise el-
ler truende forandringer, fordi den da kan blive et genkendeligt holdepunkt, som kan stette og
minde fzllesskabet om dets vardier, nar det oplever usikkerhed. Her kan faedrelandssangen tages i
brug som nationalt selvforsvar mod den ulykke, der rammer Danmark. Begyndelsen af 1800-tallet
blev dramatisk for Danmark, der i forbindelse med Napoleonskrigene bade var udsat for sgslag og
bombardement af englenderne. Dette kombineret med statsbankerot i 1813 og tabet af Norge til
Sverige ved Wienerkongressen i 1814 efterlod landets ekonomiske og politiske position i ruiner,
men det skabte samtidig ogsd grobunden for et nationalt fellesskab, fordi befolkningen havde brug
for at fa genskabt troen pé sig selv.

Et eksempel pa dette er sangen “Langt hejere bjerge” af N.F.S. Grundtvig. Sangen er
fra 1820 og oprindeligt et lejlighedsdigt, skrevet til Grundtvigs ven Christen H. Pram 1 forbindelse
med vennens afrejse til den danske koloni St. Thomas i Dansk Vestindien (2 Kiil pd Hejskolesang-
bogen.dk (red.), 2020). Derfor ligger der i sangen konstant sammenligning mellem dansk vs. ikke-
dansk, hvilket til lejligheden var et naturligt motiv, men som ogsé kunne forstés og efterfolgende
blev forstaet i en storre kontekst (Kuhn, 1990: 142). Sangen udgives senere under titlen "Danmarks
Trost” (Kuhn, 1990: 143), og dette ma skyldes, at sangens karakter af et art trostedigt med indbyg-
get nationalt hab kunne modsvare behovet for genrejsning efter den turbulente begyndelse pa 1800-
tallet. George Metz beskriver sangen som “en hyldest til den nationale jeevnhed og lidenhed” (Metz,
2008: 128), hvilket md vare meget rammende for sangens virke i perioden, hvor en storslaet fortel-
ling om Danmark ville runge hult.

”Langt hgjere bjerge” opstiller en fortelling om det danske som det blide og det
jevne, bade nédr det kommer til klima, natur, befolkning og sind. Der ligger i sangen en erkendelse
af, at forholdene kunne blive bedre, men sangen rummer samtidig en evige optimisme, der bliver
kendetegnende for fadrelandssangsgenren. Sangens form er sarlig praeget af brugen af anaforer i
begyndelsen af hver strofe. Brugen af anaforer og epiforer er genkommende i faedrelandssangen.
Mens epiforen kan bruges til at opsummere sangens motiv, ofte som et art gentagende omkveed i
strofernes sidste vers, som fx i ”’I Danmark er jeg fodt”, kan anaforen tydeliggere motivet. Begge
gentagelsesfigurer skal retorisk fremhave sangens udsigelser og give lyrikken sit liv. De retoriske

greb forenkler ogsa teksten, hvilket gor den nemmere at synge og huske.

21



Nanna Finch Hansen Speciale Syddansk Universitet
XXXXXX-XXXX sk

Sangens forste strofe beskriver, hvordan den danske natur ikke er preeget af hoje
bjerge, men at danskerne tager til takke med bakker og sletter (Grundtvig, 1820: st. 1, v. 1-4). Stro-
fen afsluttes med en beskrivelse af danskernes sindelag spejlet i naturen: Vi er ikke skabte til hoj-
hed og bleest, ved jorden at blive, det tjener os bedst” (Grundtvig, 1820: st. 1, v. 5-6). Det er en indi-
kation pa den jordnaere og milde tilvarelse, der passer danskerne bedst (Kuhn, 1990: 143-144).
Danskerne kommer her til at fremsté fredelige og veltilpasse. Dette er blevet en del af den danske
selvforstdelse, og det viser sig ogsa som genkommende element i feedrelandssangen efterfolgende.
Sangens skaber en fortaelling om, at danskerne er placeret der, hvor de geografisk passer bedst ind,
og derved passer nationen og dets folk helt naturligt sammen (2 Kiil pad Hojskolesangbogen.dk
(red.), 2020). At danskernes ideelle land er Danmark, uddybes i slutningen af hver strofe at itale-

sette det danske alternativ til udlandets kvaliteter:

”Langt mere af malmen sa hvid og rod
fik andre i bjerg og i bytte;

hos dansken dog findes det daglige brod
ej mindre i fattigmands hytte;

og da har i rigdom vi drevet det vidt,
ndr fa har for meget og feerre for lidt”
(Grundtvig, 1820: st. 6).

Serligt de sidste to vers beskriver danskernes medmenneskelighed og er ofte efterfelgende blevet
fremhavet i forbindelse med velferdstaten, fordi de styrker fortellingen om, at velfardsstatens

tanke altid har ligget latent i den danske and (Lehmann, 2008).

Hans Kuhn konkluderer péd baggrund af sin undersegelse af ”Langt hojere bjerge”, at
sangen skiller sig ud ved ikke at folge en hyperbelform, som ofte preger feedrelandssangen i 1800-
tallet, hvor Danmark beskrives som et sterkeste og bedste land (Kuhn, 1990: 143). Jeg er dog ikke
enig i denne observation. Fortellingen om den jevne og milde dansker i ”Langt hojere bjerge” er i
sig selv en hyperbel, for selvom der i sangen ikke er en direkte fremhaevelse af danskerne som de
bedste, afsluttes hver strofe med en sammenligning, hvor danskerne alligevel kommer til at fremsta
som et bedre folk: De foler sig hjemme i deres landskab og naturomgivelser (Grundtvig, 1820: st. 1,

2), de slas ikke unadigt (Grundtvig, 1820: st. 3), de fremlegger altid sandheden og far ikke
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storhedsvanvid (Grundtvig, 1820: st. 4), de har en stolt fortid og er ikke bange for at keempe for de-
res nation (Grundtvig, 1820: st. 5), og landbruget kan matte hele befolkningen (Grundtvig, 1820:
st.6). Nar danskerne synger “Langt hojere bjerge” er formélet, at de skal rammes af en stolthed over
Danmark gemt bag en umiddelbar ydmyghed, der kommer til at fremsté som sa&rlig dansk. Derved
kan danskerne, nar de synger sangen, bekraftes i deres vaerd. Her ser man sangens identitetsbekraef-
tende og -opbyggende formal, og dette kan lade sig gore, fordi fedrelandssangens folelsesmassige
dimension er bundet op pa et fellessangselement. Derfor er det ogsa umuligt at behandle faedre-
landssangen som modus for det nationale uden ogsa at medtage genrens forhold til fallessangen.

Dette vil jeg gore i det efterfolgende afsnit.

6.3 Den danske folkelige faellessang som faedrelandssangens medie

Fortellingen om faedrelandssangen hanger ufravigeligt sammen med den fellessangstradition, der
finder sin begyndelse i 1800-tallet og som serligt har grobund i en oprindelsesmyte om den danske
folkelige fellessang som en guldalderopfindelse. Grundtvigs Mands Minde-forelesninger i 1838
tilleegges ofte grundleggelsen af den moderne nationale identitet, og serligt den 17. oktober 1838
omtales som “den folkelige feellessangs fodselsdag” (Metz, 2008: 134). Til denne forelaesning for-
talte Grundtvig om den danske sghelt Peter Willemoes’ bedrifter under Englandskrigene som en
personificering af fadrelandets &nd (Adriansen i Grundtvig-Selskabet (red.), 2006: 85), og publi-
kum begyndte derefter spontant at synge "Kommer hid, I Piger sma” om netop Willemoes’ bedrif-
ter. Dette spontane udbrud af sang kom som en reaktion eller eftervirkning pa det fortalte, og det
var en ny made at respondere péd og interagere med en oplevelse, som favnede folelsen af at vaere en

del af et storre fallesskab.

Udviklingen af en egentlig folkelige faellessangstradition skete pd grund af en reekke
forskellige omstendigheder fx atholdelsen af stenderforsamlinger og folkefester, der faldt sammen
i perioden 1838 til 1850 (Braad, 1981: 22). Disse fremmede bdde fllessangen og den type sange,
der blev sunget. Her var det ofte feedrelandssange, der var foretrukne. At fellessangens udvikling er
interessant for fedrelandssangen skyldes, at feellessangen og faedrelandssangen som i en art symbi-
ose forsterker hinandens egenskaber. Inderliggerelsen i1 feellessangen har skabt en klar forstéelse af,
at national selvbevidsthed kan skabes gennem sang (1 Damsholt, 2000: 62); Som Kai Hoffmann ud-
trykker det i ”’Den danske sang er en ung blond pige”: ”Sd syng da, Danmark, lad hjertet tale, thi

hjertesproget er vers og sang” (Hoffmann, 1924: st. 3, v. 1-2). Fallessangen skabte en ny form for
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forbundethed med nationen, der hurtigt ogsa bredte sig til almene meder i befolkningen, hvor det
blev naturligt at dyrke folkelig fellessang og besynge det nationale (2 Adriansen, 2003: 96). Man
sang sangene for at bekrafte fellesskabsfolelsen, for at satte ord pd den og for at gere den héndter-

bar:

”En cegte, national feellessang skal kunne synges af hvem som helst, og det er afgorende at sangens
“jeg” altid fremtreeder identisk med feellesskabets "vi” (...) forestillingen om at veere en del af feel-
lesskabet er med til at skabe tryghed i den syngende og smelter i bevidstheden sammen til en enhed,

der fremstar som en sandhed” (2 Adriansen, 2003: 97).

Fadrelandssangenes omdrejningspunkt er netop det fellesskab, som man automatisk bliver en del
af, hvis man kan identificere sig med teksten. Man kan derfor sige, at fellessangen bliver fadre-
landssangens ideelle udtryksmiddel, fordi faedrelandssangens budskab styrkes af faellesskabsfor-
nemmelsen. Damsholt beskriver det som et storre transcendent veesen kaldet “vort folk”, der som
en organisk enhed opsluger eller omfavner det enkelte menneske og omfortolker de personlige jeg-
oplevelser af landskabet til et vi med en feelles fortid og en feelles fremtid” (Damsholt i Isaksen
(red.), 2018: 89). Dette er en rammende beskrivelse for den subjektiveringsproces, der ma findes

som grundlag for at et forestillet feellesskab kan opsta og bibeholdes.

6.4 Reaktionen pa det nationalromantiske: Konkurrencen om en ny faedrelands-

sang

Danskerne tager det i dag for givet, at Danmark har en nationalmelodi, men ligesom med mange
andre tendenser omkring faedrelandssangen opstod denne id¢ i fedrelandssangens guldalder. Dan-
mark har 1 begyndelsen af 1800-tallet endnu ingen nationalsang, hvilket blev tydeligt for de danske
tropper, der deltog i dele af besattelsen i Frankrig efter Napoleonskrigenes opher. De danske solda-
ter oplevede, hvordan de andre troppegrupperinger havde nationalsange, der kunne vaekke folelsen
af storhed og stolthed over deres hjemland, og de enskede ogsa at fa en nationalsang, som de selv
kunne synge (1 Adriansen, 2003: 174).

Nationalsange blev allerede brugt i Europa fra midten af 1700-tallet, og de tidligste
nationalsange var ofte en hyldest enevaldige monark og den tilstedevaerende samfundsorden, fordi
disse fungerede som forste led i det nationales sammenhold (fx den engelske ”God save the Queen”

fra 1744). Et eksempel péd dansk sang fra for 1800-tallet, der folger formen for hyldestsange til
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monarken, er "’Kong Christian stod ved hgjen mast”. Senere kommer den franske revolutionshymne
fra 1792, der i stedet hylder folket, og hvis melodi i lebet af 1800-tallet bruges som inspiration til
revolutionshymner andre steder i verden (1 Adriansen, 2003: 173-174).

Efter oprabet fra soldaterne endte man med at aftholde en dansk nationalsangskonkur-
rence i1 1818. Betingelserne for en sangs deltagelse i den danske konkurrence var, at sangen gav ud-
tryk for kerlighed til feedrelandet og troskab mod kongen, at den skulle virke kraftfuld og sjelsbe-
gejstrende, og at den skulle passe til alle stender og alle tider (Braad, 1981: 21) Der blev indsendt
59 bidrag til konkurrencen, og vinderen blev sangen ”"Dannemark Dannemark, hellige lyd” af Juli-
ane Marie Jessen. Sangvalget blev dog ikke vel modtaget men i stedet kritiseret for darlige rim og
retorik. I samtiden cirkulerede en forteelling om, at Jessens sang var blevet valgt, fordi hendes hand-
skrift lignede Oehlenschlégers, og dommerne derfor havde troet, at han var ophavsmanden. Afge-
relsen vakte ogsé stor opsigt i litteraere og kunstneriske kredse og valget blev latterliggjort i flere
parodierende tekster (1 Adriansen, 2003: 174). Pa trods af at det nationalromantiske havde en neer
relation til det feminine motiv, hvorigennem dndeligheden og kontakten med naturen var staerkest,
var et af argumenterne imod sangen ironisk nok, at den var skrevet af en kvinde, og derfor indeholdt

for meget kvindelig blodhed til at kunne vare en nationalsang (Jensen, 2003).

Det interessante ved netop konkurrencen om en dansk nationalsang er, at den er et for-
sog pa at konstruere en tradition under kontrollerede vilkar. Dette er tilfzeldet med mange af de offi-
cielle nationale symboler. Selvom denne konkurrence ikke direkte er udsprunget fra statsapparatet,
har den et officielt isleet qua dens udskrivelse af statsapparatet pa nationens vegne, og dens faste
krav til hvad der vil skabe den effekt, en nationalsang ber have (1 Adriansen, 2003: 174). Da vin-
dersangen veelges og offentliggeres, udebliver denne effekt, og dermed bliver konkurrencen maske
mest af alt et bevis pa, at selv traditioner har en grad af tilfeldighed og vilkérlighed over sig, fordi
deres bekraftelse og videreforelse ligger hos folket og/eller statsapparatet. En traditionsdannelse
kreever et aktivt tilvalg fra disse akterer. Man ma ogsa undre sig over, hvorfor der ikke var bedre
materiale indsendt til konkurrencen, nar man nu havde kunstneriske svervagtere som Oehlenschlé-
ger, Grundtvig og B.S. Ingemann, der var fuldt funktionsdygtige udi romantikkens littereere tenden-
ser. Samme undren har Flemming Lundgreen-Nielsen. I sit bidrag til antologien P4 sporet af dansk
identitet” knytter han dette og konkurrencens manglende evne til at producere en nationalsang sam-
men med hele malet med konkurrencen: ”Man forestiller sig tilsyneladende ikke et produkt til folke-

lig feellessang, men en tekst til fremforelse ved professionelle eller udvalgte amatorer” (Lundgreen-
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Nielsen, 1992: 117). Anne Braad fremhaver ogsd, at der forst var sociale og politiske forudsatnin-
ger for en egentlig folkelig brugsdigtning fra 1840 (Braad, 1981: 22) — altsa 20 &r efter konkurren-
cen — hvilket ogsa har haft betydning for det mislykkede forseg pa at producere en nationalsang.
Slutteligt ma kongen heller ikke have folt behov for, at velge en egentlig nationalsang pa nationens
vegne. Dette beted, at det blev den lidt @ldre ”Kong Christian stod ved hejen mast” og den samti-
dige "Der er et yndigt land”, der senere kom til at konkurrere om statussen som nationalsang. Jeg
vil 1 de efterfolgende afsnit analysere de to sange for at anskueliggore hvilken fortaelling om Dan-

mark, der gor sig geeldende i sangene, og derefter vurdere deres beskaffenhed som nationalsang.

6.4.1 Analyse af ”Kong Christian stod ved hejen mast”: Den storsliede fortzlling
”Kong Christian stod ved hgjen mast” er skrevet i 1779 af Johannes Ewald og er egentlig en orlogs-
sang, men kendes efterfolgende mere som kongesang. Sangen er preget af 1700-tallets patriotiske
fokus pé nationale helte, og det er derfor seheltene Christian 4., Niels Juel og Tordenskjold (Peter
Wessel), der skildres i henholdsvis ferste, anden og tredje strofe (1 Adriansen, 2003: 175-176). P
samme made som Holger Danske i "I alle de riger og lande” bliver seheltene her trukket frem som
en spejling pa den danske mentalitet. Deres heltemodige indsats synliggeres ved at tage udgangs-
punkt i tre sgslag mellem danskerne og svenskerne, som havde veret den primare fjende siden Kal-
marunionens oplesning i 1523 (Kuhn, 1990: 72). Efter at have beskrevet de heltemodige gerninger
haeves fortellingen op pé et almengyldigt niveau i fjerde strofe med en besyngelse af havet som en
art hjelper, der kan bista alle ssmand mod sejr. Dette er ifelge Kuhn en typisk form for patriotisk
poetik, som forst starter med et oprids af heltenes gerninger og slutter med en faellesskabsbekraef-
tende strofe, der skal fungere som opfordring til at fortsette de heroiske handlinger (Kuhn, 1990:
70-71): ”Du danskes vej til ros og magt, sortladne hav!” (Ewald, 1778: st. 4, v. 1-2). I sangen er
symbolerne udover sgheltene ogséa kongen og det kraftfulde sorte hav, der nadeslast bade tager og
giver 1 kampens hede: ”Og rask igennem larm og spil og kamp og sejer for mig til, min grav”
(Ewald, 1778: st. 4, v. 7-9). Her bliver havet en metafor for krig. Det er ikke et blidt og belgende
hav, som man ser i de senere faedrelandssange, men havet som en ustyrlig kraft: ”sa stolt som du
mod stormens magt, sortladne hav!” (Ewald, 1778: st. 4, v. 5-6). Kun de modige beveager sig derud,
sa der ligger ogsa en forstéelse af danskeren som verende frygtlos, pd samme made som havet er
det: "Modtag din ven, som uforsagt, tor made faren med foragt” (Ewald, 1778: st. 4, v. 3-4). San-

gens tone er stolt, og det at ofre sig for faedrelandet forstds som en naturlig konsekvens:
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”Han hejsede det rade flag

og slog pd fjenden slag i slag.

Da skreg de hojt blandt stormens brag:
Nu er det tid!”

(Ewald, 1778: st. 2, v. 3-6).

Ewalds skildring af de patriotiske helte skaber en fortelling om, at danskerne er heroi-
ske (Doctor, 2001: 47). Sangen dyrker kampen, heltene og kampénden og adskiller sig derfor fra
den mere idylliske og inderlige nationalromantiske fedrelandssang, som ”Der er et yndigt land” er
et eksempel pa. ”Kong Christian stod ved hgjen mast” er fra 1770, og dette er relevant, fordi sangen
derfor er for det romantiskes gennembrud i1 dansk kunst. Den befinder sig tidsmaessigt i en periode,
hvor man er begyndt at dyrke det nationale, men stadig i en kontekst hvor fokus er pd den patrioti-
ske borgerdyds opdragende effekt. Ove Mallings verk Store og gode Handlinger af Danske, Norske
og Holstenere fra 1777 er et andet eksempel pa denne tendens, hvor man segte tilbage mod faedre-
landets store forfeedre og deres heltegerninger som forbillede for samtiden (2 Damsholt, 2000: 104).
Danmark er ogsa anderledes stillet i perioden, hvor ”Kong Christian stod ved hejen mast” bliver til.
Efter en periode preget af krig, er Danmarks politiske position stabil i 1770erne, og det gor, at man
soger det heroiske og actionpraegede i fredstid. At dyrke Danmark som flddenation var ogsa et nor-
malt motiv i kunsten for 1800-tallet, fordi man stadig havde en sterk flade som forsvarsvarn. Det
var derfor pa dette tidspunkt en fortelling, som marinesoldaterne (og resten af danskerne) kunne
spejle sig i (Lundgreen-Nielsen, 1992: 115). Salget p4 Reden og Danmarks tab af den danske flade
til Engleenderne i1 begyndelsen af 1800-tallet betyder imidlertid, at forteellingen om Danmark som
flddenation far en anden plads i fortellingen om Danmark. Den bliver ofte en smertelig erindring
(Kuhn, 1990: 96), og i stedet sager man mod en anden og mere fredelig fortelling om det danske,

som prasenteres i “Der er et yndigt land”.

6.4.2 Analyse af ”Der er et yndigt land”: Den svermeriske fortalling

Samtidens fortelling om, at man valgte "Dannemark Dannemark, hellige lyd” som vinder af natio-
nalsangskonkurrencen, fordi man troede, at den var skrevet af Adam Oechlenschléger, siger noget
om Oehlenschligers popularitet i perioden. Som en af pionererne indenfor romantisk litteratur i
Danmark var det nermest forventeligt, at han deltog i konkurrencen. Ifolge Inge Adriansen er det

uklart, om Oehlenschlidgers ’Der er et yndigt land”, der i dag betegnes som nationalsang, rent
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faktisk var et bidrag, eller om konkurrencen blot inspirerede Oehlenschlédger til at skrive sangen (1
Adriansen, 2003: 182). Sangen, der er tolv strofer lang, hylder landskabet, den heroiske fortid, ind-
byggerne, modersmaélet, kongetroskab, flaget og hovedstaden og kommer til at fremsta som en art
cirkuleer forteelling ved bade at henvise til begen og belgen i forste og sidste strofe (Oehlenschliger,
1823: st. 1, st. 12). Dette styrker fortellingen om en samlet nation. Modsat ”Kong Christian stod
ved hegjen mast” er ”Der er et yndigt land” mere dempet og idyllisk; nermest i trdd med den senere
Biedermeierkulturs stille hyldest af det blide. I forste strofe beskrives den danske natur som “yn-
digt” med en allitteration pa de “brede bage”, der ”bugter sig i bakke, dal” (Oehlenschlédger, 1823:
st.1, v. 1-4). Allitterationen gor strofen behagelig at synge, og selve naturmotivet kommer til at
fremstd harmonisk og mildt. Hverken en bakke eller en dal ger noget stort veesen af sig. Strofen af-
sluttes med versene: “’det hedder gamle Danmark, og det er Frejas sal” (Oehlenschléger, 1823: st.
1, v. 5-6). Her legitimeres nationen bade ved at beskrive den som gammel og ved at lade landet
vare beskyttet af den nordiske gud Freja gennem metaforen “Frejas sal”. Sangens inddragelse af
nordisk mytologi fortsattes i anden strofe, hvor den kombineres med en sammensmeltning af oldtid

og nutid, nar der berettes om nationens historie:

”Der sad i fordums Tid

De harniskklcedte kcemper,
Udhvilede fra Strid;

Saa drog de frem til Fienders Meen,
Nu hvile deres Bene

Bag Hoiens Bautasteen”

(Oehlenschlédger, 1823: st. 2).

Oechlenschldgers fortelling om danskerne tager udgangspunkt i stolt og glovardig fortid som kaem-
pere, og denne relateres til samtiden gennem de gravheje med bautasten, der stadig preger landska-
bet. Gravhgjene var i det nationalromantiske bade et symbol pa og direkte vidnesbyrd om oldtiden,
fordi de er et af de {4 oldtidslevn, der er synlige 1 landskabet for samtidens danskere. Med naturro-
mantikken blev de nermest en art arnesteder for en hellig og mytisk fortid, der bar pd den sande
feedrelandskeerlighed (2 Adriansen, 2003: 125). Disse keempegrave beskrives ogsd i H.C. Andersens
I Danmark er jeg fodt” som et sted, hvor forbindelsen mellem nutid og fortid ophaves (Andersen,

1850: st. 1, v. 7). Denne tidslige sp@nding bruges ofte i feedrelandssangen og serligt i
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Oechlenschldgers romantiske digtning, fordi man herved kan danne bro mellem en oplevet nutid der
degraderes i forhold til en fortidig storhedstid (Mai, 2010: 21) Denne bro er tydelig, nar fortidens
store krigere i stedet for at keempe nu hviler deres ben (Oehlenschliger, 1823: st. 2, v. 5), og den
danske kong Frederik 6. er lige s fredelig som sagnkongen Fredegod (Oehlenschlager, 1823: st. 11,
v. 4). I "Der er et yndigt land” bruges historien dog ogsa til at fremstille samtidens danskere som et
fredeligt folkefeerd, der ikke laengere har behov for at vaere keempere jf. de hvilende kemper og den

fredelige konge.

Jeg har i min redegorelse af den littereere romantiske tanke beskrevet Oehlenschldgers
andelige tilgang, og selvom det er mere tydeligt i hans universalromantiske digtning end i hans nati-
onalromantiske, ser man stadig antydningen af det &ndelige 1 ”Der er et yndigt land”. De sansende
naturindtryk 1 begyndelsen af sangen, der aflgses af et mytologisk lag, og den gennemstremmende
metaforiske association hvor sangens metaforer dbner op for et nyt erkendelseslag hos den lyttende.
”Der er et yndigt land” felger Kuhns hyperbelform ved at lovprise det danske. Den danske natur,
hvis idylliske beskrivelse med lovet, der staaer saa gront” (Oehlenschldger, 1823: st. 3, v. 3), og
et venligt Syd i Nord er, gronne Danarige” (Oehlenschlager, 1823: st. 5, v. 1-2) bliver sat i kon-
trast til "Ruslands Vinterarkner”, pest og slanger (Oehlenschlédger, 1823: st. 8, v. 2, 4); en mere vild
og barsk natur som Oehlenschldger ikke ensker at bytte med. Dette star som modpol til "Kong Chri-
stian stod ved hejen mast”, hvor det krigeriske og barske i den danske arv fremhaves som et ideal.
Ogsa danskernes sind stilles 1 ”Der er et yndigt land” op imod " Vesterlandets Tungsind” og *Ostens
Raseri” (Oehlenschlédger, 1823: st. 8, v. 5-6). Ligesom den danske natur er behagelig og mild er
danskerne @rlige, venlige og dbne (Oehlenschliger, 1823: st. 7). Det var ikke kun Oehlenschléger,
der s& en sammenhang mellem den danske naturs udtryk og danskernes sind. Det var ogsé en po-
inte 1 videnskabsmanden H.C. Orsteds artikel ”Betragtninger over den danske karakter” fra 1943,
hvor han beskriver danskerne som godmodige, besindige og ligevagtige pd samme made som na-
turdndens helhed er preget af ligevagt (Orsted, 1843 1 Jensen (red.), 1993: 147). Den danske folke-
and indgadr altsa tydeligt som en del af den storre sammenhang, Oehlenschléger forseger at satte
ord pd. ”Der er et yndigt land” bliver en samlet fortelling om det Guldalderdanmark, der ophgjes i
romantikken, hvor Danmark og det danske faellesskab bliver indbegrebet af det sande, det gode og

det skenne.
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6.4.3 Valget af nationalsang som spejling af danskernes selvforstielse

Nér man stiller ”’Kong Christian stod ved hejen mast” og ”Der er et yndigt land” op mod hinanden,
er der flere elementer, der gor, at ”Der et yndigt land har varet at foretreekke”. Det er en fortelling
om det danske folk som frie, reelle ("karsk er den Danskes Aand” (Oehlenschliger, 1823: st. 7, v.
1)) og afbalancerede. ”Der er et yndigt land” opfylder altsd kravene fra nationalsangskonkurrencen
— den passer til alle stender og alle tider, og den virker kraftfuld og sjelsbegejstrende — og den er
méske derfor prototypen pé det, en nationalsang skal kunne. Den danske natur og det danske land-
skab er bade rum for det skenne og direkte adgang til en ophgjet oldtid. Modsat ”Kong Christian
stod ved hgjen mast” har sangen samtidig vaeret nemmere at identificere sig med, fordi den bestyr-
ker en fortaelling om det danske folk, der ikke er bundet op pé krigeriske beretninger. "Der er et yn-
digt land” fremstiller danskerne som fredelige og blide efter en fortid som glovardige kempere,
mens det blodige og barbariske motiv i ’Kong Christian stod ved hgjen mast” med danskeren som
en art slagter 1 versene ~Hans veerge hamrede sd fast, at gotens hjcelm og hjerne brast” (Ewald,
1778: st. 1, v. 3-4) ikke har vaeret noget, danskerne kunne se sig selv i. Med nederlaget i 1864 ma
man forestille sig, at det den fredsstyrkende Der er et yndigt land” ogsé var at foretreekke frem for
et krigerisk helteideal, og samme motiv kan have styrket selvforstdelsen ved Danmarks neutralitet
under 1. Verdenskrig. Selve titlen ”Kong Christian stod ved hgjen mast” placerer ogsd danskerne
under monarken, hvilket ikke stemmer overens med oplevelsen af, at fedrelandet bestér af befolk-
ningen, og at danskerne styrkes af en demokratisk forfatning. Nar ”Der er et yndigt land” afsynges i
dag, undlades flere strofer, herunder ellevte strofe som hylder kongen. Derfor fremstar den mere
som folkets sang end ”Kong Christian stod ved hgjen mast” ger. Noget andet, "Kong Christian stod
ved hgjen mast” mangler, er ogsa en italesettelse af landets fortsatte bestden. Selv 1 den meget for-
kortede udgave af ”Der er et yndigt land”, der ofte synges i dag, har man valgt at medtage de tre
sidste vers af sidste strofe, der netop bekraefter troen pd nationen: “vort gamle Danmark skal be-
staae, Saa leenge Bogen speiler Sin Top i Bolgen blaa” (Oehlenschlédger, 1823: st. 12, v. 4-6). Pa
denne made far de syngende bekraftet, at de som et fellesskab deler malet om Danmarks fortsatte

bestden (Jorgensen, et. al., 2005 :380).

Der var 1 1800-tallet endnu ikke en praksis omkring en egentlig udvalgt nationalsang,
og hvad denne skulle bruges til. Dette besvarligger dannelsen af en egentlig traditionsstatus, fordi
der endnu ikke er en felles konsensus omkring hvilket formal, traditionen skal have. Man kan sige,

at man pa dette tidspunkt forhandler om traditionens indhold. Det er forst op igennem 1900-tallet, at
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man efterhanden far fastslaet "Kong Christian stod ved hgjen mast” som kongesang og ”Der er et
yndigt land” som nationalsang. Sidstnavnte blev hjulpet godt pa vej af en etablering af et band mel-
lem danske fodboldfans og landskampe i 1980erne (1 Adriansen, 2003: 203). Dette kan vare grun-
den til, at mange i dag saerlig forbinder brugen af "Der er et yndigt land” med sportsbegivenheder,
fordi disse har haft direkte indflydelse pd sangens status, og fordi det er i denne sammenhang, nati-

onalsangen sarligt bruges i dag.

6.5 Danmarks natur og landskab

Nér forfatterne og malerne 1 romantikken portraetterer den danske natur og landskab, er det med af-
st 1 forestillinger, som har rod i en helt ny méde at teenke naturomrader pa. Dette skete bade ud fra
en tanke om, at Danmark var s@regent og derfor ogsa havde et seregent naturlandskab, som man

portratterede 1 sangene, og en ny méde at anleegge haver pd som tog udgangspunkt i de romantiske
tanker.

6.5.1 Danmark og den romantiske have
Den nye romantiske have, landskabshaven, opstér i England i lebet af 1700-tallet og kommer som
reaktion pa den stramme franske barokhave fra oplysningstiden, hvor fokus var pé figurer og lige
linjer (2 Adriansen, 2003: 124-125). Inspirationen fra landskabshaven kommer til Danmark om-
kring 1780, hvor det serligt er den romantiske og stemningsfulde del af landskabshaven, der fér
plads. Karin Esman har i sit veerk Paradis pd jord — Havernes kulturhistorie underseggt opbygnin-
gen og udviklingen af havernes periodiske praeg herunder ogsa den danske romantiske have. Den
romantiske have skal appellere til sanserne, for den er udover at vaere en have ogsa rum for det
fremmedartede, og stedet hvor individet kan vere i sine folelsers vold. Den romantiske have er der-
for vild 1 udtrykket, men det betyder ikke, at den er uberort. Naturen er konstrueret til umiddelbart
at virke vild, men der er samtidig indlagt stier, romantiserede monumenter (fx smé eremitboliger)
og &ndehuller til den sansende beskuer. I en dansk kontekst er disse ofte nationale elementer (Knud-
sen, 2019: 353-354). Denne opbygning minder om fadrelandssangens, hvor nutiden ogsa pludselig
kan brydes af elementer fra oldtid, og hvor der ogsé kan indlejres elementer og motiver, der skal be-
vage modtageren.

Knudsen beskriver oplevelsen af den romantiske have som en “romantisk universal-
oplevelse” (Knudsen, 2019: 363), fordi man ved at vere i haven opnar en erkendelse af verdens

sanselighed. Det er denne oplevelse af universalpatos, der seges i den danske feedrelandssang
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(Carlsen i Thorsen, 2019). I ”Rosen blusser alt i Danas have” bliver denne sanselighed et gennem-

strommende element i den danske natur:

”Rosen blusser alt i Danas Have,

Liftig floiter vist den sorte Steer,

Bier deres brune Nectar lave,

Hingsten greesser stolt paa Feedres Grave,
Drengen plukker af de rade beer”

(Mgller, 1820: st. 1).

Danmark som kvinden Dana abner op for havens narmest paradisiske omgivelser. Her indeholder
haven béde en vild natur, hvor dyr trives, en gravplads for fadrelandets helt, og vilde frugter, man
kan spise af. P4 samme made som Edens Have opfattes som kulturens oprindelse, er Danmark som
en have ogsé nationalkulturens oprindelse (Jensen, 2017). At beskrive Danmark som en have fort-
setter op igennem 1800-tallet. I sangen ”Jeg ved hvor der findes en have si sken” af Mads Hansen
fra 1870 bliver haven brugt som et forseg pé at beskrive et totalbillede af det danske, der idylliseres
med dansende smapiger og legende drenge (Hansen, 1870: st. 4, v. 1-3). Fortalleren bliver en art
fremviser for modtageren, der pa samme mdde som i den romantiske have oplever at blive fort igen-
nem det danske land: "kom, sa skal jeg vise dig hele dens pragt!”” (Hansen, 1870: st. 5, v. 4). Den
romantiserede have bliver altsd ogsa mere konkret ved skabelsen af en trope, hvor ordet “have”

kommer til at beskrive Danmark.

6.5.2 Det danske kulturlandskab: En drem og en trest

Den danske natur dyrkes dog ikke kun som en del af fortallingen om den romantiske have som et
spejl pa den danske natur og haven som en metafor for Danmark. Generelt fylder naturen og land-
skabet meget i den danske faedrelandsdigtning, og ligesom med faedrelandsdigtningens andre moti-
ver, sd bruges naturen ogsa til at skabe en bestemt fortalling om det danske. I romantikken dyrkede
man naturlandskabet, fordi der heri 14 en reference til en venden tilbage mod en oldtidsguldalder,
hvor naturen var uberert. Naturen var dog pé dette tidspunkt allerede praeget af moderniteten, en be-
gyndende industrialisering og opdyrket landbrug, og det beted, at man métte romantisere det kultur-

landsskab, man faktisk havde:
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”Beskrivelserne af landet i celdre digtning er altid hengivne, og de er mangfoldige. Om kysterne, om
skovene, om engene, om markerne, om fjordene, om soerne, kort sagt: Der er et yndigt land, hvor
alting er opfattet som den gudgivne natur, om end de begreensede danske omgivelser allerede tidligt

var et kulturlandskab med stadig mindre arealer af det cegte uforfalskede” (Metz (2009): 10).

Det er netop et godt eksempel pa, hvordan de motiver, der er centrale i forteellingen om det danske,
er formet efter hvilket udtryk, man ensker at frembringe. I H.C. Andersens I Danmark er jeg fodt”
ses dette 1 landskabsbeskrivelsen: ”Du danske friske strand, hvor oldtidskeempegrave, star mellem
eblegdrd og humlehave” (Andersen, 1850: st. 1, v. 5-7). Her dukker en uspoleret oldtid op, og det
opdyrkede landskab —ablegarden og humlehaven — har faet et mere vildt og utemmet udtryk. Man
forestiller sig straks en gammel sammengroet &blelund. P4 samme made dyrker man i feedrelands-
sangen s@rligt sommeren, der antages at vere en glansfuld og lykkelig periode (2 Det Danske
Sprog- og Litteraturselskab, 2020). I "Rosen blusser alt i Danas have” er den danske jord “sommer-
frodig” (Moller, 1820: st. 9 v. 1), og sommeren er ogsé fremhavet i ”Jeg gik mig ud en sommerdag
og i ”’I Danmark er jeg fodt” og videre op 1 1900-tallet med “’Se dig ud en sommerdag” og ’Dan-
mark nu blunder den lyse nat”. Man far ogsa udvalgt en raekke naturelementer, der bliver sarligt
kendetegnende for den danske natur. Her fremheves sarligt begen, stranden, det belgende hav,
lunde, bakker og dale. Et eller flere af disse elementer optreeder i de niogtredive ud af de halvtreds
sange 1 empirien. Disse naturelementer begranser sig ikke til 1800-tallet, men bliver genkommende
naturelementer i forteellingen om det danske. Man kan overveje, om disse genkommende danske
naturelementer skyldes Danmarks forholdsvis lille geografiske storrelse, som betyder, at der ikke er
voldsomme regionale forskelle pé naturen og landskabet. Det gor det nemmere at skabe et felles
billede af det danske landskab. Uagtet denne overvejelse, sa vil faedrelandssangenes voldsomme re-
producering af de samme naturelementer betyde, at man, selvom man ikke umiddelbart befandt sig i
narheden af et begetra eller en strand, havde kendskab til, at disse var en del af den danske natur,
og derved sa man dem som identifikationsmarkerer; de méitte findes derude i det danske landskab et
sted! Pa denne made fik 1800-tallet har naturliggjort den danske natur og landskab som en del af
den danske selvforstaelse (1 Damsholt, 2000: 51).
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Natur- og landskabsbeskrivelsen kommer ogsa til at f4 en anden rolle i den nationale
lyrik, hvor den kommer til at fremstd uforanderlig og rodfastet som en modsetning til 1800-tallets
kriser og militeere nederlag. Man kunne soge trost og tilflugt i naturen, for uanset hvordan det ville
g4, ville den danske natur vere en genkendelig stotte: ”Naturen (blev) ophajet og romantiseret, for
den var trods alt noget, vi stadig havde, noget, man endnu ikke havde taget fra os” (Carlsen i Thor-
sen, 2019). Naturmotivet kan rumme denne folelsesmassige pavirkning, fordi det ofte er praeget af
en poetisk forskennelse, der ikke kun findes gennem valget af motiver og symboler men ogsa pa
semantisk niveau. Sangene arbejder hele tiden med en inderliggerelse og romantisering udtrykt gen-
nem emotivt sprogbrug og brugen af adjektiver, der gor marken blomstrende og havet belgende i
sangen “Langt hejere bjerge”, hvor den danske natur bliver opsummeret i versene: “men dansken
har hjemme, vor balgerne gro ved strand med den fagre keerminde og dejligst vi finde, ved vugge og
grav, den blomstrende mark i det balgende hav’ (Grundtvig, 1820: st. 2, v. 3-6). Det gor, at delta-
gerne 1 det nationale fellesskab ogsé foler en folelsesmessig tilknytning til naturen. I St. Blichers
”Keer est du, fedeland” knyttes naturen fx til barndommen, og derved bliver naturbilledet noget, der

ligger inharent i alle, der er vokset op i Danmark (1 Damsholt, 2000: 51).

7. Fedrelandssange fra 1848-1864: Danmark i krig — mobilisering

gennem styrkelse af national bevidsthed

Med spergsmalet om hertugdemmerne Slesvig og Holstens indlemmelse i Danmark, som resulte-
rede 1 De Slesvigske Krige, sker der ogsd en @ndring i feedrelandssangens motiver. Faedrelandssan-
gen barer preg af, at grundlaget for en falles national identitet efterhdnden er blevet skabt, og at
den nu udbygges til at tjene specifikke interesser som fx en national mobilisering i forbindelse med
krigene i perioden. Man ser, at konkrete begivenheder omkring Forste Slesvigske Krig bliver tema i
sange som “Dengang jeg drog af sted” og ”Det var en sommermorgen”, og dette kombineres med
en fortsat besyngning af det s@rligt danske som 1 ”’I Danmark er jeg fodt”. Der er altsa et stigende
fokus pé at fremhave fortellinger om danskerne, der fremmer selvtilliden. Dette sker ved at dyrke

en fortelling om, at man vokser ud af sit fedreland og derved har tilegnet sig bestemte traek.
7.1 ”Anden fra 48” og fortzllingen om landsoldaten

I dette afsnit vil jeg kigge pa fedrelandssangen ”Dengang jeg drog af sted” af Peter Faber fra 1848,
der omhandler Forste Slesvigske Krig fra 1848 til 1850. Der er skrevet flere lejlighedsdigte om
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krigen, fordi den bliver en skelsattende begivenhed for dansk historie og for den danske nationale
identitet. "Dengang jeg drog af sted” er s@rlig interessant, fordi den er med til at skabe en identitets-
fremmende forestilling om den danske soldat gennem nationalsymbolet Den Tapre Landsoldat. I
”Dengang jeg drog af sted” folger man en menig dansk soldat, der er pa vej i krig. At det netop var
landsoldaten, der endte med at blive nationalsymbol under krigen skyldtes flere ting. Forst og frem-
mest havde danskerne tidligere forstéet sig selv som en fladenation og derfor spejlet sig i sehelte,
men dette militere forbillede forsvandt som sagt i begyndelsen af 1800-tallet. Samtidig ans&d man
ikke den menige soldat i den danske hear som noget sarligt, fordi han som regel var husmand,
bonde eller tjenestekarl — de havde som eneste samfundsgruppe vernepligt — og blev set som en bg-
vet og grov almue (2 Adriansen, 2003: 219-220). Dette billede af den menige soldat &endres dog ved
Forste Slesvigske Krig, fordi Danmark nu igen skulle i krig, og man métte s@tte sin lid til de me-
nige soldaters militeere evner. Her var det iser sejrene ved Udfaldet ved Fredericia den 6. juli 1849
og Slaget ved Isted den 25. juli 1850 og skildringen i kunsten (herunder feedrelandssangen), der for-
mede og styrkede symbolet.

7.1.1 En analyse af ”Dengang jeg drog af sted”

”Dengang jeg drog af sted” er en opbyggende fortelling om symbolet Den Tapre Landsoldat og de
nationale verdier og motiver, han gér 1 krig for. I forste strofe sttes rammen for fortellingen, da
soldaten drager af sted mod krigen: “’jeg gar i krigen hen, og hvis jeg ikke falder, kommer jeg nok
hjem igen” (Faber, 1848: st. 1, v. 6-7). Sangens udsigelsesposition er en forstepersonsforteller, men
allerede 1 forste strofe sublimeres jeget” til at blive alle landets soldater personificeret i denne ene
landsoldats billede: “men alle Danmarks piger, de stoler nu pa mig” (Faber, 1848: st. 1, v. 9). An-
den strofe argumenterer for bondens plads i krigen ved at italesatte det at gd 1 krig som et uundver-
ligt onde: ””’Ndr dem, vi stoler pd, i krigen monne gd, hvem skal sd plaje markerne, og hvem skal
greesset sla?” Ja, det er netop derfor, vi alle ma af sted, for ellers kommer tysken og hjcelper os her-
med” (Faber, 1848: st. 2, v. 5-9). Det at drage i krig bliver her en nedvendighed, fordi det breder fra
selve krigshandlingens behov for mandskab til at veere afgerende for at sikre nationens fortsatte ek-

sistens, og derved bruges krigen som en faellesskabende handling:
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”For pigen og vort land,

for pigen og vort land,

vi kcemper alle mand,

Jja, vi keemper alle mand.

Og ve det usle drog,

der elsker ej sit sprog

og ej vil ofte liv og blod for gamle Dannebrog!”
(Faber, 1848: st. 6, v. 1-7).

Landsoldaten ser det som sit kald at forsvare Danmark, og det at gd i krig bliver her et spergsmél
om, hvor hgjt man elsker sit fadreland. Dermed opstilles ogsa en forventning om fadrelandskeerlig-
heden som motivation for at drage 1 krig, hvilket selvfolgelig skulle motivere danske maend til at

soge mod en plads i haren.

”Dengang jeg drog af sted” skulle udover at vaekke de danske soldater til dad ogsa
forene danskerne ved at give dem en slagsang om krigssituationen. Sangen blev en faellessang pa
tveers af samfundslag, men den vandt dog sterst popularitet hos det kebenhavnske borgerskab langt
vak fra fronten, hvor de danske soldater befandt sig. Peter Faber var selv opvokset i det kabenhavn-
ske borgerskab og delte derfor deres naive chauvinisme, som blussede op ved krigsudbruddet i 1848
(Metz, 2008: 232). Fordi fedrelandssangene i1 1800-tallet har deres udspring i borgerskabet, er det
ogsé her, at symbolet Den Tapre Landsoldat skabes. Sangen portratterer bondesoldaten, der kan
ordne fijenden “med sin sunde danske fornuft og sit gode humor” pé biedermeier’sk facon (Metz,
2008: 233-234). Dette er i trdd med periodens generelle fremhavelse af bonden, der ikke har rod 1
det virkelige og til tider meget barske liv pd landet, men som i stedet som en art kulturel figur skal
skabe en fortelling om frejdighed og beredvillighed hos danskeren. Sangens naive opstemthed og
idyllisering af livet som soldat passede godt ind i borgerskabets forestilling om soldaterlivet, og der-
for var det ikke nedvendigyvis sé vigtigt, at denne stemte helt overens med virkelighedens liv for den
menige bondesoldat ved fronten (2 Adriansen, 2003: 230). Naiviteten fremhaves med brugen af
gentagelsesmarkerer, hvor hver strofes forste fire vers parvis gentages, og hver strofe afsluttes med
hurraréb: “og derfor vil jeg slas som tapper landsoldat. Hurra, hurra, hurra!” (Faber, 1848: st. 1-
4). Dette udrdb fanger pd den ene side den impulsive stemning, der rammer befolkningen efter en

sejr, men er ogsa en banal made at udtrykke sin gleede pa (Metz, 2008: 233). Udrdbene er blot en
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del af sangens iboende dobbelthed, hvor det at drage i1 krig normalt ikke forbindes med sangens po-
sitive konnotationer. Dette bestyrkes af marchmelodien, hvis rytme bidrager til sangens livlige
fremdrift. Det er denne banalitet, humor og rytme, som far sangen til at adskille sig fra faeedrelands-

sangenes mere normale udtryksform, der ofte ligner samlesangstraditionen (Jergensen, et.al., 2005:
380).

Sidste strofe opsummerer de verdier, soldaten keemper for: Folket, sproget, Danne-
brog, familien og kongen (Faber, 1848: st. 6, v.9). Sangen skulle vaekke folkets nationale be-
vidsthed, og den folelse, der bredte sig, er efterfolgende blevet beskrevet som ”Anden fra *48”. Om
end denne nok bredte sig mere hos borgerskabet end hos den menige soldat, si var det forestillingen
om, at der opstod en ny samherighed i kampen for noget bedre pa tvars af klasseskel (Adriansen,
2003: 222-224). Den Tapre Landsoldat var personificeringen af den danske vilje og heltemod hos
den helt almindelige dansker. Det adskilte ham fra helteidealer som Holger Danske i I alle riger og
lande” eller hgjrangerede sghelte som Willemoes, Juel og Tordenskjold i "Kong Christian stod ved
hajen mast”, som ellers typisk var de symboler, danskerne spejlede sig i. Méske derfor blev netop
landsoldaten sa populer i sin samtid: Han var en ny slags folkelig national helt. Symbolet blev
yderligere bestyrket med monumentet Den Tapre Landsoldat” af Herman Wilhelm Bissen, der
blev opstillet i Fredericia i 1858, og som gav symbolet sit fysiske udtryk. Dette gav mulighed for en
endnu dybere identifikation hos befolkningen. Derved bliver ”Dengang jeg drog afsted” maske det
mest tydelige bevis pa den mobiliserende position, fadrelandssangen indtog i perioden. Selvom det
primare mal var at i forsvaret Danmark i den igangvaerende krig, beted det dog ikke, at denne mo-
bilisering var udelukkende af militer art. Jeg vil i naste afsnit vise, hvordan denne ogsa kunne have

andelig karakter.

7.2 En karlighedserklaering til fedrelandet: En analyse af ”’I Danmark er jeg
fodt”

Ogsa H.C. Andersen bidrog til den igangvarende mobilisering af folket med sangen I Danmark er
jeg fadt” fra 1850, der af mange i dag opleves som en fuldendt beskrivelse af det nationale feelles-
skabs grundlag (Lundgreen-Nielsen, 1992: 144). Sangen er et godt eksempel pé den type fedre-
landssang, der forseger at samle alt det, der indkapsler den danske folkeand: historien, sproget, na-
turen og landskabet, folket, fortiden og nationale symboler. Den skulle oplefte til en dndelig be-

vidstgerelse ved at fremhave fadrelandets kvaliteter. For at skabe et tilknytningsforhold mellem
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nationalfelelsen og modtageren etableres der et personligt forhold med pronomen ”du”: "du danske
sprog, du er min moders stemme, sd sodt velsignet du mit hjerte nar” (Andersen, 1850: st. 1, v. 3-
4). Hver strofe afsluttes med en kearlighedserklaring til det danske: ”Dig elsker jeg! — Dig elsker
jeg! Danmark, mit feedreland!” (Andersen, 1850: st. 1, v. 8-9). Der opstér derved et samherigheds-
forhold, hvor danskeren qua sit ophav og sin identitet er bundet til Danmark gennem sin slaegt, fordi
Danmark ogsé er hans forfadres land (3 Det Danske Sprog- og Litteraturselskab (2020). Danskeren

har ”rod” (Andersen, 1850: st. 1, v. 2) i Danmark, som var han et tre.

Ved Forste Slesvigske Krigs begyndelse 1 1848 far Dannebrog sit gennembrud som
folkeligt nationalt udtryksmiddel (1 Adriansen, 2003: 134-135), og dette ses da ogsa som fremhze-
vet symbol bdde i "Dengang jeg drog af sted” og I Danmark er jeg fodt”: "Du danske friske
strand, hvor Dannebrogen vajer — Gud gav os den — Gud giv den bedste sejer!” (Andersen, 1850:
st. 2, v. 5-7). Hos H.C. Andersen er fokus pa, at Dannebrog er skanket af Gud jf. dets fald fra him-
len, og derved et direkte guddommeligt bevis pa Danmarks legitimitet. Dette keeder han sammen
med sejren ved Fredericia i 1849 under Forste Slesvigske Krig, som han ogsa tilskynder Gud. Dan-
nebrog er et godt eksempel pa en af Hobsbawms opfundne traditioner, hvor man har faet skabt en
forteelling om, at Dannebrog er verdens aldste nationale fane, og at denne skulle vare givet af Gud
(Pajung, 2019). Dette er en typisk méde at legitimere sin tradition pd jf. Hobsbawms tre typer af op-
fundne traditioner: Enten ved at gore sig selv til ophavsmand og derved have en form for "serlig
ret” til at udeve traditionen, ved at legitimere sin egen hoje alder og derved legitimere sin egen eksi-
stens som fx ses i ”Der er et yndigt land”, eller ved at gore sig guddommeligt udvalgte i kraft af en
teet relation til Gud. For H.C. Andersen ma denne gudsgivne forstaelse keedes sammen med en ro-
mantisk andelighed, der ogsa gennemstrommede det kristne livssyn. Den relation ser ogsd man i
tredje strofe, hvor der skues tilbage mod en fortidig guldalder, som relateres til fundet af guldhor-
nene: “plovjernet guldhorn finder” (Andersen, 1850: st. 3, v. 6). Derefter skues der mod habet om
en tilbagevenden til en ophgjet guldalder i fremtiden: ”Gud giv dig fremtid, som han gav dig min-
der!” (Andersen, 1850: st. 3, v. 7). Denne forfaldsmyte dyrkes i den danske nationalromantik som
en guldalderkonstruktion, hvor man tror pa, at man befinder sig i en nedgangstid mellem en glovar-
dig fortid og en glovardig fremtid. I I Danmark er jeg fodt” bliver Gud pendant for opfyldelse af
den profeti.

En sadan nationalpanteisme — at det er Gud, der har givet Danmark til danskerne — er

ogsa et genkommende motiv i faeedrelandssange som ”Venner ser pa Danmarks kort”, ”Sang for
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Danske”, ”Dannemark, Dannemark, hellige Lyd” og "Danmark, dejligst vang og vange” og serligt
1 Grundtvigs bidrag til genren. I sin analyse af Grundtvigs feedrelandssange i antologien Ved lejlig-
hed: Grundtvig og genrerne beskriver Johan Damsgaard, hvordan Grundtvig i sin Roskilde-Saga fra
1814 konstaterer, at danskerne er det folk, der star Gud nermest (Damsgaard i Auken & Sunesen,
2014: 115). Det betyder ikke, at Grundtvig ma std som opfinderen af relationen mellem det gud-
dommelige-ndelige og romantikken, men hans kobling mellem det kristne livssyn, den folkelige
oplysning, den nationale vaeekkelse og de romantiske tanker har bidraget til, at denne forstaelse bli-

ver serlig tydelig i genren. (Mai, 2010: 13).

7.3 Det danske modersméil: En komparativ analyse af ”Moders navn er en him-

melsk lyd” og ”Vort modersmal er dejligt”

Et andet motiv, der bruges i fadrelandsdigtningen fra 1800-tallet og frem til det senmoderne, er
sproget. Benedict Anderson beskriver sproget som en af de vigtigste definitionsmarkerer for det na-
tionale og ser sproget bade som et medie til skabelsen af de forestillede fellesskaber, fordi sproget
konstruerer verden omkring os (Anderson, 2001: 204). Ved at betegne sproget som et modersmal,
bliver det centrum i en diskursiv praksis, hvor subjektet knyttes til sit nationale ophav gennem et
naturgivent slaegtsband, fordi sproget skaber en omsorgs- og felelsesmassig tethed. Denne tilgang
til sprogets rolle for det nationale ser man i Grundtvigs "Moders Navn er en himmelsk lyd” fra 1837
og Edvard Lembckes ”Vort modersmaél er dejligt” fra 1859. Selvom sangene bryder med min perio-
diske inddeling, har jeg valgt at lave en komparativ analyse af dem her, fordi det giver gode per-
spektiver pa netop fremstillingen af modersmalet. Fordi modersmalet knyttes til moderen, knyttes
sproget i begge sange til bade en mildhed og blidhed men ogsé en vilje, der giver symbolet en taet
relation til figuren Moder Danmark. I ”Moders navn er en himmelsk lyd” er sproget “kraftens ord,
som lever i folkemunde” (Grundtvig, 1837: st. 2, v. 1-2), og derved indlegges netop den nationalro-
mantiske tanke om det s@regne danske, der er blevet overleveret gennem folket, og som gennem sin
kraft er uforanderligt. Grundtvig beskriver derfor sproget som et “rosenbdnd, som store og sma om-
slynger, i det lever kun feedres dnd, og deri kun hjertet gynger” (Grundtvig, 1837: st. 3, v. 1-4),
fordi det gennem modersmalet er muligt at erkende sin fortid som en art kropslig erkendelse af det
nationale. Man foler en tilknytning til sproget pd samme made, som man foler en tilknytning til sin
moder. Derved bliver sproget ogsa til et hjertesprog (Grundtvig, 1837: st. 24, v. 1), og her ser man
netop den romantiske tanke om, at folkednden findes latent i barnet, og som befolkningen vokser op

med og giver videre. Grundtvig ophejer sproget fra det jordiske livsniveau ved at beskrive det som
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“en himmelsk lyd” (Grundtvig, 1837: st. 1, v. 1) og ved at give det overnaturlige evner: “det alene i
mund og bog kan veekke et folk af dvale” (Grundtvig, 1837: st. 4, v.3-4). Det kvindelige og femi-
nine, der tilleegges modersmalet afspejles i sangens omkvad med anaforen “sodt i lyst og sedt i nod,

sadt i liv og sodt i dod, sodt i eftermeelet!” (Grundtvig, 1837: st. 1, v. 5-8).

I Grundtvigs ”Moders navn er en himmelsk lyd” bliver modersmélet keedet sammen
med hans dannelsesprojekt, hvor mélet var at f4 vakket folkets iboende danskhed (gennem moders-
maélet). I 1837, hvor sangen er fra, var der fokus pé at fa skabt en nationalfelelse hos befolkningen,
mens det er andre motiver der preger samtiden i 1859, hvor ”Vort modersmaél er dejligt” er fra. I
Lembckes sang, der er udgivet i perioden mellem De Slesvigske Krige, ses i stedet en drejning mod

modersmalet som bdde et forsvar og en styrke i krigen:

”Hun leegger os pad leeben, hvert godt og kraftigt ord,
til elskovs sagte bonner, til sejrens stolte kor.

Er hjertet trangt af sorgen, og svulmer det af lyst,

//: hun skcenker os tonen, som kan lette vores bryst ://”

(Lembcke, 1859: st. 2).

Selvom modersmaélet ogsa her kan bruges til at erkende den folelsesmassige tilknytning, er det ikke
i samme grad den milde moder, der fremlaegges. Det er i stedet en mere vild og erotisk fremlegning
af sprogets kvindelighed, der passer med krigens barske vilkar: ”hver sang, som folket kender og
Iytter til med lyst, den blev en ring i brynjen, som deekker hendes bryst” (Lembcke, 1859: st. 4, v. 3-
4). Mens Grundtvig ophgjer modersmalet ved at give det overnaturlige og guddommelige evner, sd
bruger Lembcke i ”Vort modersmal er dejligt” en metamorfose, hvor modersmalet far form som
den historiske dronning Thyra Danebod: “en hajbdren jomfru, en cedel kongebrud” (Lembcke,
1859: st. 1, v. 3). Det betyder, at fortellingen om modersmaélet samtidig er fortellingen om Thyra
Danebods beskyttelse af Danmark gennem opferslen af Dannevirke. Denne fortelling har varet
serlig relevant i en krig, der netop udspillede sig i ssmme omrdde. Dronning Thyra dyrkes bade i
denne sang og i "Danmark, dejligst vang og vange” i en national kontekst som ophavsmanden til
Dannevirkes opfersel (Tanderup, 2014). Konflikten om Slesvig og Holsten bidrog til en eget natio-
nalisme blandt befolkningen, og her blev sproget sarligt fremhavet som modpol til de tysktalende

indbyggere 1 hertugdemmerne (1 Ingvorsen, pa Heajskolesangbogen.dk (red.), 2020). Internt i
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Slesvig blev sproget efter Forste Slesvigske brugt til at fortreenge det tyske ved at fordanske de sles-
vigske indbyggere, der endnu ikke talte dansk. Et motiv, der ses i fjerde og femte strofe: ”Og alle de
skjalde, hun skceenked ordets magt, de blev om hendes scede en steerk og trofast vagt” (Lembcke,
1859: st. 5, v. 1-2). Modersmélet bliver altsa i sig selv i middel i kampen om hertugdemmerne, hvor
det skabte en tydelig distance til dem, der ikke var deltagere i fellesskabet og derved ikke kunne
sproget: "hvert ord, der kom fra hjertet, og som til hjertet ndr, der blev en sten i muren, der hegner

hendes gard” (Lembcke, 1859: st. 6, v. 3-4).

At fortellingen om modersmalet kan sattes lig med fortellingen om Thyra Danebod
skyldes, at der ud af forestillingen om et modersmal, hvortil man nerer samme folelser som til sin
moder, ogsd opstér et mere konkret symbol, Moder Danmark, som ogsa knytter sig til moderfolel-

sen.

7.3.1 Moder Danmark som nationalt symbol

Elisabeth Jerichau Baumann: "Moder Danmark”. Findes pa Ny Carlsberg Glyptotek.
(Kunstindeks Danmark & Weilbachs Kunstnerleksikon, 2020)
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Moder Danmark er en interessant figur, fordi hun kan personificeres gennem sproget, og derved
vare moderligt bindeled for hele det forestillede fellesskab, hvis tydeligste samlingspunkt er dets
sprog. I Danmark bliver symbolet forsterket gennem et fokus pé patriotiske feedrelandsfremstillin-
ger 1 slutningen af 1700-tallet, men det er forst med romantikkens formsprog og tilherende forestil-
linger om det naturlige og det dndelige, at symbolet traeder tydeligere frem. Moder Danmark har rod
1 de egenskaber, der knyttes til det danske, og derfor er hun, pa trods af sit fysiske udtryk, alligevel
mere omformeligt end fx Holger Danske og Den Tapre Landsoldat. Hun kan dog tage allerede
kendte kvindeskikkelser, som nar hun smelter sammen med sagnfiguren Thyra Danebod. Denne
fremstilling bruges, hvis Moder Danmark skal mobilisere et art forsvar eller pa anden made forsvare
Danmark, fordi hun som Thyra Danebod bogstavelig talt kan vaerne om de danske vaerdier (Tande-
rup, 2014). Den mest kendte fremstilling af Moder Danmark er imidlertid beskrivelsen af en smuk
ung kvinde, der vandrer gennem en kornmark med Dannebrog. Denne beskrivelse ses ofte hos
Grundtvig. Han forestiller sig den danske folkednd som feminin, og ud fra denne forestilling videre-
udvikler han i lgbet af 1800-tallet et billede af Moder Danmark, som har redder i Antikkens og i
Middelalderlitteraturens skildringer af staerke krigeriske kvinder og arbejdssomme bondemeer
(Damsgaard 1 Auken & Sunesen, 2014: 114-115).

Moder Danmark far pd samme méde som Holger Danske og Den Tapre Landsoldat et
konkret udtryk gennem kunsten som billedfigur gennem Elisabeth Jerichau Baumanns maleri ”Mo-
der Danmark” fra 1851, hvor Danmark personificeres som en ung sterk kvinde med langt lyst hér,
der over sin hgjre skulder barer en red fane. Baumann var stor tilhaenger af Grundtvig og kan der-
for have fundet inspiration til sit motiv i hans udlegning af den danske staerke ungme (Adriansen i
Grundtvig-Selskabet (red.), 2006: 87-89). Selve tanken om, at nationen kan personificeres gennem
en moderlig kvindeskikkelse, er dog ikke dansk. Inge Adriansen beskriver i artiklen ”Om kamp-
klare kvinder og andre symboler pd Danmark” at man i det nationalromantiske dyrkede en urtanke
om, at kvinden var i sterre kontakt med naturen og folelseslivet og derfor matte vere tettere pa fol-
keanden, og dette affadte en reekke europaiske kvindeskikkelser som frontfigurer for deres natio-
nale ophav: Frau Germania i Tyskland, Marianne i Frankrig og Moder Danmark i Danmark (Holst,
2004). Derved bliver Moder Danmark altsé en opfunden tradition, fordi man har taget en universel

fortelling om kvindeskikkelsen og brugt den i et nationalt gjemed.
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8. I nederlagets skygge: En genrejsning af nationens selvtillid efter
1864

Danmarks nederlag i Anden Slesvigske Krig og tabet af Senderjylland i 1864 kommer til at praege
fedrelandssangene i den efterfelgende periode. Genren bliver nu badde rum for en italesattelse af
tabet og for et fornyet héb, der kommer til udtryk som troen pé genrejsning. Disse motiver ses tyde-
ligt 1 sangene “Jeg elsker de gronne lunde” og ”Det haver si nyligen regnet”, som jeg vil analysere i

dette kapitel.

8.1 Erindringen om 1864: En analyse af ”Jeg elsker de grenne lunde”

I sangen "Jeg elsker de gronne lunde” fra 1873 af Johannes Helms bliver karligheden til det danske
en art totaloplevelse, hvor hengivenheden til feedrelandet ma veere endnu sterkere, for at man kan
forene sig med nederlaget i 1864 og tabet af Senderjylland. I sangens forste tre strofer begiver dig-
terjeget sig ud 1 en karlighedserklaring til det danske ved at starte stroferne med anaforen jeg el-
sker” (Helms, 1873: st. 1, v. 1, st. 2, v. 1, st. 3, v. 1). Her fremhaves sarligt naturen, landskabet og
arbejdet 1 landbruget som danske kendetegn. Fra fjerde strofe @ndrer sangen karakter, og der abnes

nu op for den iboende tabsfortaelling, der er blevet en del af den nationale fortalling:

”Mig fryder din ros, din cere,

mig knuger din sorg, dit sagn,
hver glans, hver plet vil jeg beere,
som falder pd Danmarks navn”

(Helms, 1873: st. 4).

Helms papeger her, at der i den danske fortelling nu ogsa ligger et nutidigt nederlag, som nationen
mé rumme. Det er ikke unormalt at fremdrage danske nedgangstider i fedrelandsdigtningen som fx
1] Danmark er jeg fodt: ”Engang du herre var i hele Norden, bod over England — nu du kaldes
svag” (Andersen, 1850: st. 3, v. 1-2). Disse folges dog op af en form for fremhavelse af alternative
danske kvaliteter, og her adskiller ”Jeg elsker de gronne lunde sig”. I ovenstaende citat folges ned-
gangen ikke op af en alternativ fortelling. I stedet bliver det nu et vilkar for det danske at rumme
nederlaget som en del af den danske grundfortelling om Danmark. Gennem denne erkendelse kan

digterjeget hengive sig til ogsé at elske det danske ved at tilgive de treengsler og pinsler, som landet
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har veret igennem: om treengsel og nad du fristed, jeg elsked dig dobbelt omt” (Helms, 1873: st. 7).
Danskeren ma bekende sig fuldsteendig til feellesskabet, for heri ligger noglen til nationens fortsatte
bestaen. Dette betyder dog ikke, at sangen ikke rummer et fremtidshéb. Det er vanligt for genren at
afslutte sangen med et varsel som en bedre fremtid, her udtrykt gennem tre elementer der legitime-
rer det danske: Den folkelige bekraeftelse gennem sang, de nationale symboler gennem Dannebrog

og status som Guds udvalgte:

”Men end er der sang i skoven
hajt bolger det rode flag,

end er der en Gud for oven,
der rdder for Danmarks sag”

(Helms, 1873: st. 8).

Strofen kan forstas flertydigt. Fremhavelsen af sang i skoven kan henvise til samtidens friluftsme-
der, som sangen oprindeligt var skrevet til (1 Jensen pa Hejskolesangbogen.dk (red.), 2020). Der-
med styrkes fortellingen om, at danskerne aktivt tilveelger det nationale sammenhold. Det at synge
kan dog ogsa forstds som en henvisning til det at besynge det danske for derved at vedholde et
dansk sindelag, hvilket blev sarligt brugt blandt de dansksindede i Senderjylland. Her blev falles-
sang et middel til at styrke af det danske sindelag og til vedligeholdelse af det traditionsapparat,
sangene rummede. Dannebrog bliver ogsa et tegn pa frihed, der sammen med henvisningen til Gud
bliver symboler pé den danske identitets overlevelse. Serligt for det danske mindretal i Sender;jyl-
land blev fadrelandssangen en méde, hvorpa man fastholdt sit nationale ophav og bevarede troen
pa, at Senderjylland igen vil blive dansk. For det resterende af Danmark blev oplevelsen af at have
mistet en del af sit territorium en anledning til yderligere inderliggorelse og en segen efter faste hol-
depunkter i1 det nationales ideverden.

”Jeg elsker de gronne lunde” blev med sin karlighedserklaring til det danske naermest
en nationalhymne hos de dansksindede i Senderjylland efter nederlaget i 1864. Ogsa senere under
Danmarks besettelse under Anden Verdenskrig var den populer, fordi dens hab om frihed ogsa
passede ind her, hvor man oplevede, at man métte soge trost i fellesskabet for at komme igennem

besattelsestiden (Metz (2008): 277).
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Helms virkede selv som lerer i Slesvig under krigen 1 1864, hvilket preegede hans op-
levelse af nederlaget (1 Jensen pa Hejskolesangbogen.dk (red.), 2020), men samtidig skriver han
ogsa med afsat i en storre litteraer tradition, der kom til at viderefore feedrelandsgenren efter det
moderne gennembrud i 1870erne. Helms er en del af en gruppering af skolelererforfattere, der bi-
drog til skabelsen af et folkeligt Danmark, hvor forestillingen om et lille land med et tet knyttet
feelleskab stilles som modpol til det fremmede, som man oplevede som en konsekvens af det mo-
derne gennembrud (Mai, 2010: 47). Tendenser fra denne skolelererlitteratur fortsatter 1900-tallet
med det folkelige gennembrud hos forfattere som Jeppe Aakjer og Martin Andersen Nexo (Seren-
sen, 2001: 191-192). Derfor kan man se en besyngelse af naturen og erkendelse af virkeligheden
indsvebt 1 en optimisme i det folkelige gennembrud, som ligner besyngningen i ”’Jeg elsker de

gronne lunde”.

8.2 Tabet af Senderjylland som motiv: En analyse af ”Det haver si nyligen reg-
net”

Tabet af Senderjylland er ogsa motivet i sangen ’Det haver sa nyligen regnet” fra 1890 skrevet af
Johan Ottosen. Sangen fungerede som en art kampsang til opildning af senderjydernes kampgejst,
men den rummede ogsa en forsikring om en fremtid, hvor de igen ville vaere danske. ”Det haver sa
nyligen regnet” udtrykker bade en vemodighed over det tabte land og fortellingen om den danske
vedholdenhed. I sangen bliver naturen betydningsberende, ndr De Slesvigske Krige metaforisk be-
skrives som et regnvejr og tyskernes angreb som fro og ugrees er foget over hegnet” (Ottosen,
1890: st. 1). Regnen som metafor for krigen bliver et gennemgéende element i sangen. Det er reg-
nen, der i anden strofe resulterer i afgrader, der her skal leeses som en gget modstand blandt de
dansksindede senderjyder mod den tyske overmagt: ”Det har regnet — men regnen gav grode, det
har stormet — men stormen gjorde steerk” (Ottosen, 1890: st. 2, v. 1-2). Det er ikke tilfeldigt, at ty-
skerne fremstilles med regnens og blaestens negative konnotationer. Tyskerne forsegte at forhindre
det danske 1 at brede sig, hvilket blev set som et angreb pa de dansksindedes nationale identitet. De
tyske myndigheder valgte fx at forbyde flere danske sange som opildnede til modstand og dansk
fedrelandskerlighed (2 Adriansen, 2003: 89). Naturmetaforerne i ”Det haver s nyligen regnet”
gjorde det imidlertid sverere at gennemskue sangens egentlig budskab. I sangen ligger ogsa en op-
fordring til de dansksindede senderjyder om at holde fast i deres nationale identitet, fordi dette kan

sikre, at deres slegt forbliver dansk:

45



Nanna Finch Hansen Speciale Syddansk Universitet
XXXXXX-XXXX sk

”0Og de tro'de, at hjerteband kan briste,
og de tro'de, at glemmes kan vor ret!

De skal vide, de aldrig ser de sidste,

de skal vide, at ingen bliver treet.

Thi som drene randt,

sas det: bandene bandt,

kreefter fodtes for kreefterne, som svandt”

(Ottosen, 1890: st. 3).

Vedholdes det danske, er det slet ikke muligt for de dansksindede senderjyder at blive tyske. De er
bundet til Danmark gennem et uleseligt hjertebdnd som vil videregives til fremtidige generationer.

Dette styrker fortellingen om, at feedrelandet og at danskheden er noget, der leber i1 generationer.

”Det haver sd nyligen regnet” er skrevet 25 ar efter Senderjylland bliver tysk, og det,
der beskrives her, er derfor forfatterens (og dermed ogsé folkets, fordi forfatteren og folket i forteel-
lingen bliver ét) oplevelse af, at det danske nedvendigvis ma vare en art storre and, jf. Herders tan-
ker om folkeanden. Fjerde strofe forener danskerne pa tysk og dansk side gennem elementer som
sprog og vilje (Ottosen, 1890: st. 4, v. 3-4) og ogsé Dannebrog som et samlende motiv: “’slutte kreds
om den fane, vi har keer” (Ottosen, 1890: st. 4, v. 7). 1890: st. 5, v. 6). Man opfattede stadig sig selv
og omradet som dansk, ogsa selvom der var forbud mod at dyrke de danske symboler (2 Adriansen,
2003: 90). Sangen bliver et vidnesbyrd om den fortaelling, der skabes i et nationalt feelleskab, der
som en minoritet befinder sig indenfor en anden nations territoriale greenser. Sangen barer ikke
preg af et savn, der bunder i en erkendelse af evig adskillelse fra resten af nationen, men en tro pa
at nationen ma blive forenet: “mangen eg er for uvejret segnet, men endda er vi frejdige i hu; viger
ej ud af spor, for vi kender det ord: Det har slet ingen hast for den, som tror” (Ottosen, 1890: st. 5,
v. 3-7).

”Det haver sd nyligen regnet” ned ikke samme popularitet i resten af Danmark, som 1
Senderjylland, fordi det kun var Senderjylland, der territorialt ikke laengere var dansk. I resten af
Danmark var tabet af Senderjylland en del af den nationale bevidsthed, men det var ikke et tab, man
mearkede 1 hverdagen, og man folte sig ikke selv truet. Sangen er dog samtidig beviset pd, at der ek-
sisterede en samlet national fortelling om, at tabet af Senderjylland var bade midlertidigt og uret-

maessigt (Rasmussen, 2020): "og de tro de, at glemmes kan vor ret (...) de kan spcerre med farver
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og med pcele, de kan lokke med lofter og med lon!” (Ottosen, 1890: s. 3, v. 4, st. 4, v. 1-2). Der var
pa intet tidspunkt en erkendelse af, at Senderjylland maske ville forblive tysk. I stedet var de dansk-
sindede 1 Senderjylland placeret i en venteposition, hvor de matte holde sig sterke, indtil landdelen

pa et tidspunkt ville blive genforenet med resten af nationen.

9. Nye tendenser: Fadrelandssangens status i forste halvdel af 1900-

tallet

Nationalromantikken som fremtraedende kulturel og kunstnerisk epoke slutter omkring 1870 med
det moderne gennembrud, der som modspil til det romantiskes tankeset stillede krav om, at kunsten
matte befinde sig taettere pa det virkelige liv. Den skulle ifelge forgangsmand Georg Brandes sette
problemer til debat! Det er denne debat om litteraturens genstand, der ifelge litteraturforsker Hans
Hauge fremdriver de to tilgange til litteraturen, som praeger begyndelsen af 1900-tallet: Den ene var
en bred modernisme-tilgang, der rummede stromninger som symbolismen, naturlyrikken og folke-
livstraditionen, og hvor der bade var fortalere og modstandere af det moderne. Den anden var en re-
alisme-tilgang der rummede kulturradikalismen. Forstnevnte tilgang s& 1800-tallet som litteratu-
rens guldalder, mens sidstnavnte fandt sin inspiration i den europaisk-inspirerede oplysningstaenk-
ning (Litteratursiden (red.), 2016).

De to tilgange til litteraturen far betydning for fedrelandssangen og dennes formél,
hvilket jeg vil tydeliggere i dette kapitel med analyser af en reekke udvalgte feedrelandssange som

eksempler pa genrens udvikling i ferste halvdel af 1900-tallet.

9.1 Den folkelige danske sang

Omkring ar 1900 opstar 1 kelvandet pa romantikkens overgang til det moderne gennembrud den
stromning, der indenfor litteraturen kaldes for det folkelige gennembrud eller folkelivstraditionen. I
den romantiske periode var der sidelobende med det dndelige en dyrkelse af det realistiske og natu-
ralistiske, som fir mere plads i det folkelige gennembrud. Skildringerne adskiller sig derfor fra det
romantiske ved at rumme en mere nuanceret beskrivelse af livet pa landet og den del af befolknin-
gen, der ikke tilhorte borgerskabet (Busk-Jensen, 2009: 26-27). Romantikkens borgerskab havde
skabt et idealbillede af livet pd landet, hvor bonden havde en storre guddommelig sammenhang
med naturen, og det er dette billede, der @ndres her i begyndelsen af 1900-tallet hos forfattere som

Johannes V. Jensen, Jeppe Aakjer og Theger Larsen m.fl. Forfatterne oplevede en storre nerhed til
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de beskrevne miljoer (Jessen, et. al., 1990: 27), og denne kombinerede de med en hjemlangsel,
hvor man betragtede feedrelandet udefra eller i fugleperspektiv (Braad, 1981: 32). Man dyrker altsd
stadig en del af arven fra den romantiske tradition, og denne kombination med de mere socialreali-
stiske skildringer far form som en art folkelivsidyl. Serligt Oehlenschldgers nationalromantik og
Grundtvigs folkelige kristendom anskues som inspirationskilder (Litteratursiden (red.), 2016). The-

ger Larsen beskriver netop dette i essayet "Digtningen og Aandslivet” fra 1925:

”Der er scerlig to strenge, en digter kan sld pd, og som i reglen straks eller dog snart skaffer ham

arenlyd i folket. Det er feedrelandsfolelsen og den religiose folelse” (Larsen i Fafner, 2000: 303).

Sidelobende var der desuden fokus pé at {4 forbedret den folkelige melodi, der virkede primitiv i et
efterromantisk perspektiv (Bak i Isaksen (red.), 2018: 42). At man gjorde sig disse overvejelser har
betydet, at feedrelandssangsgenren blev inkorporeret i den nye folkelivstradition. Resultatet blev
kulturproduktet den folkelige danske sang eller folkelivssangen, der 1 sig selv bliver et nationalt
symbol (Bak i Isaksen (red.), 2018: 45).

9.1.1 Nér fremskridtet moder den nationale idyl: En analyse af ”Se dig ud en sommer-

b

dag
Fedrelandssangen ”’Se dig ud en sommerdag” fra 1904 af Jeppe Aakjer er et produkt af dette folke-
lige gennembrud, og i sangen er der fokus pd at fremhaeve det hjemlige liv pa landet som alternativ
til det fremmedgerende liv 1 byen. I ”Se dig ud en sommerdag” er moderniteten ikke fraveerende el-
ler en ubuden geest men nu et naturligt livsvilkar ligesom i resten af samfundet. Derved adskiller
Aakjers naturmotiv sig fra naturmotivet i romantikken. I romantikken dyrkede man naturlandska-
bet, fordi der heri 14 en reference til en venden tilbage mod en oldtidsguldalder, hvor naturen var
uberort, og det betad, at man matte romantisere det kulturlandsskab, man faktisk havde. Det folke-
lige gennembruds forfattere erkender det skenne i naturen. men er modsat de romantiske forfattere
mere dbne for at dyrke det faktiske kulturlandskab med dets industrialisering og fremdrift. I stedet
for at sege mod en tilbagestdende guldalder accepterer man samtidens fremskridt: ”Hjemsavnsfor-
fatterne er ikke modsandere af oget civilisation og materiel veekst” (Glerup, 1980: 220). Man for-
sogte at holde fast i det idylliserede Danmark, men man kunne heller ikke lukke gjnene for tidens

fremskridt (Metz, 2009: 11). Litteraturen bliver derfor en hyldest til det danske lands bestaen, uden

48



Nanna Finch Hansen Speciale Syddansk Universitet
XXXXXX-XXXX sk

at dette afstedkommer en segen tilbage mod en idealiseret guldalder. I stedet rummer samtiden det

aegte og skenne Danmark.

Jeppe Aakjears idyllisering er knyttet til erindringens sanselige udtryk og folelsesliv i
beskrivelsen af livet pé landet (Hjordt-Vetlesen, 1980: 198). Dette gor sangen vitalistisk 1 sit udtryk
og 1 sit naturmotiv. Man vender blikket vaek fra byen, ndr man fra den hejtflyvende fugls perspektiv
ser "’land dcefor og by cebag” (Aakjer, 1904: st. 1, v. 3). Den sproglige gengivelse er ikke storbyens
rigsdansk men i stedet en dialekttale, der mimer den méde, man taler pa udenfor byen. P4 landet ho-
res lerkesang, og der vokser humle, byg, rug og frugt omkring gardene (Aakjeer, 1904: st. 1, st. 2).
Naturelementerne er ikke den vilde natur eller en natur med kontakt til oldtiden, i stedet beskrives
nytteafgrader, som den danske befolkning skal leve af. Her fremhaves ogsd bondens arbejde, der
ikke kun producere til sig selv, men ogsa til folkene i1 byerne: “har dog brad til alle mand, kobstads-
folk som bonder” (Aakjer, 1904: st. 2, v. 3-4). Sangen rummer derfor ogsa fortellingen om Dan-
mark som et rigt landbrugsland. I Aakjers sang forenes landbrugsidylliseringen med industrialise-
ringen for at vise, at den romantisering af det simple liv pa landet, man dyrkede i romantikkens bor-
gerskab, altsd ikke er virkeligheden. Fremskridtet er ogsa néet ud pa landet, og de nye transportfor-

mer bliver i sangen indlejret som en del af naturmotivet:

feergen med det brede bryst
kleedt i stal og plade,

plajer vej fra kyst til kyst
over beeltets flade.
Kobberspir og tag af tegl
ser sig selv i havets spejl
langvejs ude hvide sejl

mod gronne ger bovner”

(Aakjeer, 1904: s. 3).
Fugleperspektivet gor det muligt at anskue disse fremskridtstegn, der vidner om ekonomisk over-

skud, ovenfra. Faergen kan sammen med toget kan forbinde landsdel med landsdel og by med land.

(Aakjeer, 1904: st. 4, v. 1). De moderne fremskridt kobles sammen med hyrdens arbejde og smedens
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arbejde (Aakjaer, 1904: st. 4, v. 5, 8) for derved at synliggere forholdet mellem det traditionelle og
det moderne, der fungerer side om side for den arbejdssomme dansker.

Bondekulturen skal finde en form for samherighed med modernitetens nye normer og
adferdsformer, og her bliver de folkelige forfattere bindeleddet mellem borgerskabet og almuelivet,
hvor sidstnevnte med den folkelige hjemstavnsdigtning nu fik mulighed for selv at vaere medfortael-
lere 1 forteellingen om dem selv (Glerup, 1980: 219-220). Det interessante ved denne hjemstavns-
digtning er, stadig skuer mod det danske som et afgreenset omrade, pd samme made som tropen
”Danmark som en have” gar. Der bliver noget genkendeligt og hjemligt over, at fortellingen om det
danske kan fastholdes pa trods af fremskridt og de nye internationale impulser, der fulgte med det
moderne gennembrud.

Den afsluttende strofe ligner den, man kender fra romantikkens fedrelandssange, hvor
sangens budskab heves op pa et mere generelt plan (Kuhn, 1990: 126). Sangen opsummerer forteel-
lingen om den danske mand, der, hvis han far nok af livet i byen, kan sege mod landet, hvor der kan
opleves klarsind og stemningen af det danske (Aakjaer, 1904: st. 5). P4 landet findes det Danmark,
og her kan danskerne kan dyrke deres oprindelige livsform som bender. Sangen cementerer fortel-

lingen om Danmark som landbrugsland.

9.1.2 ”Den danske sang er en ung blond pige” som nationalkulturelt billede

1900-tallet betegnes ogsa som den folkelige sangs efterromantiske periode, fordi mange af folke-
sangens — og derved ogsé faedrelandssangens — romantiske tendenser tages med ind i det nye &r-
hundrede (Larsen, et. al, 2014). Kirsten Sass Bak beskriver i sin videnskabelige artikel "Felles-
sangstraditioner i Danmark ca. 1780-1960”, hvordan drhundredeskiftet betod et skift fra at synge
om nationen og folket til at synge om landet, naturen om hjemstavnen (Bak i Isaksen (red.), 2018:
40). ”Se dig ud en sommerdag” viser, at disse elementer fylder mere i feedrelandssangen, men jeg
mener dog, at flere motiver, herunder nationen og folket stadig bruges i feedrelandssangen efter
1900. I ”Jeg ser de bagelyse ger” besynges folket fx ved at fremheave det nationale fallesskab med
udrabet ”Og dette folk er vort” (Nielsen, 1901: st. 2, v. 4). Ogsé i Kai Hoffmanns ”Den danske sang
er en ung blond pige” fra 1924 fremhaves nationen som en samlet enhed gennem den danske sang,
der tilleegges iboende nationale vaerdier. I sangens forste strofe bliver den danske sang barer af Mor
Danmark-motivet som en middelalderlig ungme, der “gdr og nynner i Danmarks hus” (Hoffmann,
1924: st. 1 v. 1). Mor Danmark er her ikke en frygtindgydende, beskyttende kriger, men en livlig,

vital kvindelighed der minder om Grundtvigs og Baumanns Mor Danmark (Damsgaard i Auken &
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Sunesen, 2014: 114). Det er altsé en opleftet Mor Danmark, der nynnende bevager sig rundt i na-
turlyrikkens landskab, som hun er skabt af som “barn af det havbld rige” (Hoffmann, 1924: st. 1, v.
3).

Den danske sang bliver mere end det at synge en dansk sang, fordi der, nr man syn-
ger sammen, sker en bekraftelse af det nationale feellesskab. Derfor kan der 1 den danske sang heres
en "klang af klokke, af sveerd og skjold” (Hoffmann, 1924: st. 1, v. 6), der henviser til nationen som
et kristent andsfallesskab jf. kirkeklokken og gennem en legitimeringsfortelling om danskernes
fortid som vikinger jf. svaerd og skjold. Med disse fremstillinger udtrykkes altsa en hengivenhed
overfor nationen, der udspringer fra redder i en fjern oldtid: “imod os bruser brede vinger en saga-
tone fra hedenold” (Hoffmann, 1924: st. 1, v. 8). Ophavelsen af tid peger mod en evigyldighed, der
er typisk for Hoffmann (Rossel, 2011). Denne eviggyldighed er dog ikke romantikkens skuen frem
mod en fremtidig guldalder men i stedet sangens evne til at veere topos for det danske pé tvars af tid
og sted: “’skal sangen rumme for ret at melde om, hvad der inderst er os og vort” (Hoffmann, 1924:

st. 2, v. 3-4).

”Den danske sang er en ung blond pige” er intens i sit naturudtryk med brusende bel-
ger, blasten der suser, og stranden der drener (Hoffmann, 1924: st. 1, v. 4, st. 3, v. 5-6). Her er na-
turen dog ikke en spejling pd den danske identitet. I stedet bliver naturen, ligesom sangen ogsa be-

sjelet, sa den kan rumme fortallingen om Danmark:

”Sa syng da, Danmark, lad hjertet tale,
thi hjertesproget er vers og sang

og leere kan vi af nattergale,

af leerken over den gronne vang.

Og bleesten suser sin vilde vise,

og stranden droner sit hojtidskvad;
fra hedens lyng som fra stadens flise
skal sangen lofte sig, ung og glad”
(Hoffmann, 1924: st. 3).
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Den danske natur er en del af en totaloplevelse, hvor den danske historie, kultur og identitet bliver
iboende 1 alt. Sangen bliver her en form for sandhedsmedie, hvorigennem man kan udtrykke det

aegte danske.

9.1.2.1 Monokulturens udfordringer

I ”Den danske sang er en ung blond pige” fremstilles det danske sprog som et hjertesprog, Danmark
som et hjem og det at vaere dansker som et sleegtsforhold. Dette satter konkrete rammer for delta-
gerne 1 fellesskabet og muligger en os/dem-relation, hvor ens identitet skal bygge pd en bestemt
nationalkultur og nationalt ophav for at kunne vaere deltager i sangens “vi” (Hoffmann, 1924: st. 3,
v. 3). Den danske identitet bygger pd en ekskluderende nationalkulturel tilgang, og denne bruges
som element i1 fedrelandssangene for at fremhave det danske som s@regent. ”Den danske sang er
en ung blond pige” kommer i kelvandet pa genforeningen med Senderjylland i 1920, og her var der
et oget behov for at fa defineret det danske i en national kontekst (Jensen, 2008).

Problemet med det ekskluderende element i nationalkulturen er imidlertid, at det gor
det svaerere at inkludere nationalkulturen i globaliserede og multikulturelle samfund, der vokser
frem 1 lobet af anden halvdel af 1900-tallet. ”’Den danske sang er en ung blond pige” blev anledning
til en debat om netop dette 1 2017, hvor en ansat ved CBS med andet etnisk baggrund folte sig
kreenket, fordi hun ikke var lyshéret som pigen i sangen og derved ikke folte sig inkluderet i det feel-
lesskab, sangen udtrykker. Klagen forte til stor debat, der ma ses som en forlengelse af en generel
samfundstendens, hvor der er fokus pd majoritetens fremmedgerelse af minoriteter gennem fx kul-
turel appropriation, kreenkelse og magtstrukturer. Dette handler ikke kun om forholdet mellem ma-
joritet og minoritet men ogsé om forholdet mellem kulturer: monokultur overfor multikultur. Dette
var imidlertid endnu ikke et problem 1 1924, hvor sangen er fra, men det er en problematik, den mo-
nokulturelle danske identitet ofte meder i1 det senmoderne, hvor den i sterre grad spander ben for et

inkluderende fallesskab.

9.2 Kulturradikalt bidrag til fedrelandssangens tradition

Den kulturradikale bevagelse, der blussede op i 1920erne, foragtede alt det traditionelle og folke-
lige, som de mente bade herskede i den konservative overklasse og i arbejderklassen, som forsggte
at efterligne overklassens levevis (Wivel, 2009: 304). Bevagelsen var en del af en tretrins oplys-
ningsbevagelse, som hviler pa traditioner og tankeset tilbage fra oplysningstiden og det moderne

gennembrud (Fjord Jensen, 1967: 33). Denne kommer derfor til at std i opposition til de folkelige
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forfatteres fortelling om Danmark, for hvem det nye industrielle og moderne samfunds usikkerhe-
der skabte en leengsel mod det forindustrielles og bondesamfundets trygge rammer. Et eksempel er
forfatteren Morten Korchs litterere fremstillinger af livet i Danmark. Morten Korchs forfatterskab
og efterfolgende filmatiseringer kommer til at rumme denne folkelige og romantiske fremstilling af

et forindustrielt Danmark, der star i opposition til fremskridtet og udviklingen:

”Det er Morten Korchs erkleerede hensigt at skabe lys, hvor virkeligheden skaber morke, (...) en fik-
tiv ramme til de lyse erindringers forhabningsfulde univers (...) i dette univers skal man ikke doje,

hvad virkelighedens verden ellers kan tilbyde af ulykke og uretfeerdighed” (Gleerup, 1980: 244).

I essayet “Kulturradikalismen” knytter Johan Fjord Jensen ogsa den kulturradikale opblomstring til
det sociale og ekonomiske kaos, der opstod i kelvandet pd Forste Verdenskrigs afslutning med mar-
xismens nye moralstruktur og Freuds dybdegéende psykologi, der forandrede forstdelsen af menne-
skets ubevidste sjaeleliv (Fjord Jensen, 1967: 15-16). Mélet var at fa folket gjort til rationelle indivi-
der, der passede ind i den moderne verden, som modpol til det grundtvigianske folkelig-romantiske,
som advokerede for en traditionsforankring, der ikke matchede modernistiske idealer (Wivel, 2009:
305). Jeg vil i denne opgave behandle kulturradikalismens litteraere bidrag, men det er vigtigt at se
kulturradikalismen som mere end blot en litterar stremning. Fjord Jensen papeger, at kulturradika-
lismen bade er en borgerlig reformbevagelse, som indeholder et humanistisk tilvaerelsessyn og er-
kendelsesmetode og er en filosofi, som har sit eget etiske regelset (Fjord Jensen, 1967: 32-33). Den
breder sig derfor ogsa ind i andre kunstformer fx sarligt i arkitekturen men ogsa indenfor emner
som seksualitet, kvindefrigerelse, paedagogik, politik og mere generelle samfundsspergsmél. Kul-
turradikale forfattere som Otto Gelsted, Hans Scherfig, Hans Kirk og Poul Henningsen dyrkede i
tidskrifter som Kritisk Revy og Kulturkampen disse emner i en international kontekst, og netop tids-
skrifterne betyder, at de kulturradikales stemmer fér bredt sig, hvoraf serligt Kulturkampen kom-

mer til at danne en egentlig samlet humanistisk kulturfront (Fjord Jensen, 1967: 27).

9.2.1 Det kulturradikale projekt med Poul Henningsen som frontfigur

Poul Henningsen (herefter PH) var en af de forende indenfor denne stremning, der havde redder i
liberale idealer og tanker om rationalistisk frisind (Hertel, 2017: 31-32). PH’s kulturradikale tilgang
til samfundet bundede i en mere praktisk radikalisme, hvor ogsa arkitektur og design kunne have

iboende forzldede verdensanskuelser. Han mente, at der var en tet sammenhang mellem
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mentaliteten og samfundets indretning, og denne beskrev han som “’kultursammenhangen” (Wivel,
2009: 306). Man maétte &ndre samfundsindretningen for at kunne @ndre befolkningens mentalitet.
Derfor var PH heller ikke tilhaenger af den idyllisering af Danmark i sit guldalderbillede, som hidtil
havde varet grundtanken i feedrelandssangene (Dines Johansen, 2011: 63). Mélet var at ruske op 1
den dominerende borgerlige kultur, som han mente var bagudskuende og reaktionzr. De kulturradi-
kales billede af Danmark adskilte sig fra tidligere skildringer ved bade at rumme det klassedelte og
industrialiserede samfunds grimme sider og det frisindede og udadvendte mod omverdenen. Dette
er tydeligt i PH’s Danmarksfilm fra 1935, som giver et nyt bud pa en moderne dansk kulturel identi-
tet. Her er det ikke bakketoppe, skvulpende belger, bageskove og fortidsheje, der portraetteres, men
hverdagen i bevaegelse og den nye funktionalitet med by, trafik, industri og landskab i et kubistisk
og futuristisk, @stetisk perspektiv. Ifolge PH ma det moderne menneske se sig selv i relation til sin
omverden, sociale liv og samfund (Mai, 2011: 24). I konservative kredse med fremtreedende perso-
ner som Valdemar Rerdam, Helge Rode, Harald Nielsen og Alfred Bindslev blev denne fremstilling
set som en forhanelse af nationen og det nationale (Wivel, 2009: 310). De mente, at de kulturradi-
kale forfattere (her med Metz’ egne ord): “svigtede kcerligheden til feedrelandet og hengivenheden
for folket til fordel for det radikale — lces kulturradikale — det outrerede, det folkeligt nedgorende og
revolutioncere” (Metz, 2009: 12). De kulturradikale var dog ikke modstandere af at vere en del af
det nationale fellesskab Danmark. Ifelge Jorgen Dines Johansens analyse af PH’s litteraere varker,
sa PH potentialet i at dyrke en ”sund nationalfelelse”, hvor man forstar sit nationale ophav ud fra
sin samtid og sine internationale relationer (Dines Johansen, 2011: 66). At kunne gore dette krae-

vede dog et nyt nationalt tankesat, som sangen “Man binder os pd mund og hidnd” er et eksempel

pa.

9.2.1.1 Redefinering af faedrelandssangens genre: En analyse af ’Man binder os pi mund og
hand”

PH’s revyvise "Man binder os pd mund og hind” fra 1940 er skrevet som protestvise mod besattel-
sesmagten under Besattelsen, men grundet den tyske censur métte visen have flere betydningslag,
sa de konfrontatoriske elementer kunne overskygges af et mere alment kulturradikalt budskab, som
ikke var forbudt. Visen opfattes i dag af de fleste som en modstandssang og ikke som den keerlig-
hedsvise, den foregav at vaere (1 Carlsen pa Hgjskolesangbogen.dk (red.), 2020). I Jorgen Dines Jo-
hansens gennemgang af PH’s viser rammesatter han “Man binder os pa mund og hdnd” som en

konfrontatorisk samfundsvise, dog med et inkluderende motiv om fzlles vilkdr (Dines Johansen,
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2011: 213). Dines Johansen laser tankens frihed som visens gennemgéende motiv med en udvi-

delse i sidste strofe til ogsa at indbefatte kampen for egne vardier.

Det interessante ved ”Man binder os pd mund og hand” er dens dobbelthed i sarligt de
to forste strofer. Dines Johansen fremhaever her PH’s egne kommentarer omkring dobbeltheden;
denne skulle bade bringe sangen gennem censuren men ogsa plage de konservative kritikere, der
matte udsta at here de kulturradikale tanker for at 4 underliggende budskab med (Dines Johansen,
2011: 218). Visens to forste strofer kan leeses som en umiddelbar kritik af @gteskabet, der bliver en
besn@rende ramme i forhold til kerligheden og erotikken (Hesselaa, 2013). Efter psykoanalysens
forbillede kobles denne instinktive segen til barnet, der ikke evner at behovsudsette: ”Gribe efter
blanke ting vil hvert et grdadigt lille barn” (Henningsen, 1940: st. 1, v. 1-2). PH’s argument er, at
dette ligger latent i mennesket, der som voksen seger den erotiske frihed og frie kaerlighed, som for-
svinder ved indgaelse 1 &gteskabet: ”De ord, vi svor med hand og mund, de geelder kun den korte
stund, til gleeden er borte og alting er forbi” (Henningsen, 1940: st. 1, v. 17-19). Frygten er at blive
bundet af det fortidige og det traditionstunge. Visen kan dog ogsa leses som en stille hyldest til
modstanden, hvor det ikke er kerligheden men danskheden, der “skeermet far sin bekomst, men
blomstrer hedt i storm og muld” (Henningsen, 1940: st. 2, v. 7-8); som altsd normalt trives i frihe-
den, men nu undertrykkes af tyskerne. I sa fald seges ikke den frie karlighed men friheden og sorg-
losheden hos hele fellesskabet, der kan st som &ndeligt veern mod tyskerne (Jensen, 1992: 69).
Dette budskab er tydeligst i visens tredje strofe, der itales@tter den danske dnd som det styrkende

element, fordi fornemmelsen af danskhed ikke kan svakkes:

”Man binder os pd mund og hand,

men man kan ikke binde dnd,

og ingen er fangne, ndr tanken er fri.

Vi har en indre feestning her,

som styrkes i sit eget veerd,

ndr bare vi keemper, for det vi kan li.

Den, som holder sjcelen rank, ka aldrig blie treel.
Ingen ka regere det, som vi bestemmer sel’”

(Henningsen, 1940: st. 3, v. 7-16).
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Den danske identitet er her ikke rundet af bogetraer og strande, men af at nationen foler sig danske
og bekender sig til sit nationale ophav. Selvom landet fysisk er besat, kan nationaldnden leve vi-
dere, fordi det danske lever 1 folkets tankesaet.

Visens stilistiske udtryk er bdde en hyldest til det danske og en tro pé landets bestéen 1
fremtiden. Det forestillede faellesskab bestar, sé lenge deltagerne i faellesskabet selv foler, at de er
en del af det: ”Det lover vi med hand og mund, i morket for en morgenstund, at drommen om frihed
blir aldrig fri” Henningsen, 1940: st. 3, v. 17-19). Fremtidsdremmen er gennemsyret af en vemo-
dighed, der anerkender situationens alvor, men denne fungerer ogsa som motivation ved at forsikre
om, at frygten for tabet af Danmark ikke ma overskygge troen pa landets bestden. Visen frasiger sig
altsé ikke sit nationale sammenhold, men abner op for en anden erkendelsesmeessig tilgang til det.
Veak er drommen om guldalder, for mélet er nu at anerkende den verden, jeget er i, bade i forhold

til Besettelsen og de nye kulturradikale tanker generelt.

”Man binder os pa mund og hdnd” kan medtages som en fadrelandssang, hvis man
forstar genren som et sammendrag af elementer, der skal samle og styrke den nationale folelse. For
PH selv var visen et forseg pa at mobilisere en modstand uden nedvendigvis at dyrke det nationale i

et borgerligt-romantisk perspektiv, fordi han mente, at det netop var nazismens byggesten:

”Det livssyn, vi frygter og vil bekcempe — det geelder os og det store flertal i Danmark — det er jo
netop bygget op pa den overdrevne nationalfalelse og dets politiske navn er nationalismen” (Hen-

ningsen, 1980 i Jensen, 1993: 53).

I stedet handlede det om at forsta det danske livssyn som alternativ til det nazistiske, og her fokuse-
rede PH tidligt pd behovet for et sdkaldt “kulturforsvar”, der kunne fungere som en andelig defensiv
mod overmagten og serge for nationens overlevelse (Hertel, 2017: 218); altsa en art folkeand der
dog ikke ligner Herders folkeand, som folkelivstraditionen dyrker. I en sterre kontekst end blot Be-
settelsen opstiller visens kulturradikale ophav samtidig en ny forstéelse af det nationale. For de kul-
turradikale betyder det at vare dansk ikke, at man ikke samtidig ma vare inspireret af det internati-
onale. Dette ses tydeligt udtrykt gennem “Man binder os pd mund og hands”, der har féet tillagt en
tangomelodi, hvis internationale islet udfordrer faeedrelandssangsgenren. Det nationale skal ikke
vare en frygtkultur, hvor man forskanser sig for omverdenen, men en sterk kultur, og den styrke

viser sig ogsd i, at man interesserer sig for sin omverden og lader sig inspirere. Derfor er "Man
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binder os pd mund og hand” bade en hyldest til det nationale og et forseg pa at redefinere genrens

strukturer og tage den med ind 1 en ny kulturel epoke.

9.3 1940erne: Besaxttelsen

Jeg har tidligere beskrevet, hvordan fadrelandssangen og en generel dyrkelse af nationalkultur kan
bruges som et veern mod kriser, og det var ogsa tilfeldet ved tyskernes besattelse af Danmark fra
1940 til 1945 under Anden Verdenskrig: ”Den nationale bevidsthed (...) ytrede sig hos det brede
flertal af danskerne som en elementcer keerlighed til feedrelandet og som en dyrkelse af danskheden”
(Jensen, 1992: 33). Dette kom béde til udtryk gennem alsangen og ved en stigning i dyrkelsen af
fedrelandssangsgenren. Mange af de faedrelandssange, der blev sunget under Besattelsen, var l-
dre fedrelandssange, men der blev altsd ogsa produceret nye bidrag til genren. Jeg vil i de efterfol-
gende afsnit se pa bade alsangens og en af disse nye faedrelandssanges betydning for det danske.
Frem til 1940 havde man vedholdt en fzllessangstradition, som blev grundlagt i 1800-
tallet gennem foreningslivet, hvor det nu var blevet normalt at begynde og slutte meader med feelles-
sang (2 Adriansen, 2003: 69). Fedrelandssangene var et oplagt valg, fordi de talte ind 1 flles iden-
titetsmaessig kontekst, der ikke beror pd ekonomiske eller sociale forudsatninger. Dette kombineret
med nye udgivelser i perioden frem til og under Besattelsen var med til at give den nationale sang-
skat en renassance (Jessen et. al., 1990: 24). Der blev bade udgivet sanghafter prydet med natio-
nale symboler som laerken, Dannebrog eller vikinger pa forsiden og produceret nye pladeindspilnin-
ger med danske sange af fx Aksel Schigtz, hvilket beted, at man kunne synge med pé faedrelands-
sangene hjemme i stuerne (2 Adriansen, 2003: 70). Faedrelandssangenes samlende effekt og opild-
ning til en faelles front var serligt efterstraebt, nu hvor det at have en fjende mod syd igen var blevet

en realitet.

9.3.1 Alsangstraditionen: Det nationale forestillede faellesskabs stemme

Det var med afset i troen pa fellessangens samlende effekt, at alsangstraditionen opstod 1
1940erne, og den blev hurtigt populer hos befolkningen. Hensigten var, at man medtes til udenders
sangstavner for at give sangen og derved det nationale liv. Forste alsangsaften blev atholdt i juli
1940, og selvom intentionen blot var en sangaften, blev det ved de naste arrangementer den natio-
nale dyrkelse, som fyldte mest. Alsangen blev til en egentlig mobilisering af den danske nationalfe-
lelse i september 1940, hvor der var planlagt 208 sangstavner pad samme tid rundt omkring i landet,

som alle begyndte klokken 18. Forste sang var Grundtvigs ”Moders navn er en himmelsk lyd”, hvor
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Mor Danmark gennem modersmaélet bliver katalysator for et andeligt fellesskab med sproget som

samlende faktor:

”Modersmdl er det kraftens ord,
som lever i folkemunde,

som det elskes i syd og nord,
saa synges det sodt i lunde

Sodt i lyst og sodt i nod,

sodt i liv og sodt i dod,

sodt i eftermcelet!”

(Grundtvig, 1837: st. 2).

At det netop var en af Grundtvigs sange, der var blevet udvalgt, var ikke tilfaeldigt. Alsangen var
generelt knyttet op pa en folkelig-religios tilgang til det nationale. Det var Grundtvigs tanker om
folket som en samlet kulturel enhed, baret og formet af de samme folkelige dannelsesvardier gen-
nem faellessang, som var grundsten for alsangens tilblivelse (2 Adriansen, 2003: 72). Generelt var
de udvalgte feedrelandssange omdrejningspunkt typiske nationale symboler som folket, sproget, den
danske and, naturen og landskabet, og fallessangen afsluttedes med ”Der er et yndigt land” (Niel-

sen, 2011: 88).

Alsangen blev af folket set som muligheden for at yde dndelig modstand, serligt fordi
mange af de udvalgte feedrelandssange var fra 1800-tallet, hvor tyskerne ogsé var fjendebilledet.
Disse sange var nemme at kopiere ind i en samtidig kontekst. Et eksempel er ”Jeg elsker de gronne
lunde”, hvor sarligt den sidste strofe blev en direkte beskrivelse af alsangens formal (Nielsen,

2011: 89):

”Men end er der sang i skoven,
hajt bolger det rode flag,

end er der en Gud foroven,

der rdder for Danmarks sag”

(Helms, 1873: st. 8).
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Alsangsbevegelsen dede ud med vinterens komme og blev ikke i samme grad optaget det efterfol-
gende fordr. Alsangsstevnerne og Aksel Schietzs nye indspilninger og koncerter med fadrelands-
sange havde dog betydet, at ogsa nyere faedrelandssange som fx ”Den danske sang er en ung blond
pige” og "Mor Danmark” af Mogens Lorentzen havde faet deres gennembrud hos danskerne. I af-
syngningen skete der en fortsat genbekraeftelse af det forestillede feellesskab, som tyskerne aldrig
ville kunne blive en del af pa trods af deres besattelse af Danmark. Det er det forestillede falles-
skabs typiske reaktion pa en ydre trussel: Fellesskabets deltagere rykker tettere sammen og be-
kreefter hinanden i den kultur, de traditioner, symboler og elementer, der er rammen for faellesska-
bet. Dette sikrer, at der ikke sker et skred i faellesskabets rammer, som kan betyde en inkludering af
”de andre”, eller at faellesskabet gar til grunde jf. @yvind Osteruds forstéelse af aftraditionalisering
som motivation for eget national bevidsthed. Alsangstraditionen er ogsa et typisk eksempel pa,
hvordan et brud — her en fremmed fjendtlig beszttelse — kan bidrage til, at feedrelandssangene ikke
blot rummer fortellingen om det danske men ogsa bliver en made, hvorpa man helt konkret kan

dyrke sit fellesskab, nér nationen ikke har frie rammer.

9.3.1.1 Faedrelandssangens tryghedsskabende effekt

Pa mange mader kan man spejle Alsangen i den fzllessangsbelge, som er opstéet i forbindelse med
den nuvarende Corona-krise, hvor danskerne har brugt fellessangen som en made at skabe sam-
menhold, ndr man skulle holde sig adskilt. Det at synge sig igennem en undtagelsestilstand er blevet

et veern mod det uvisse:

“Feellessang kitter os sammen som gruppe og er et neerliggende redskab at gribe, ndr vi stdar over
for store udfordringer. Eksempelvis var Alsangen under Anden Verdenskrig et veern mod den usik-
kerhed, der fulgte i heelene pa den tyske bescettelse. Bevidstheden om at man rundt omkring via ra-

dioen sang den samme sang samtidig, skabte oplevelsen af et enormt feellesskab™ (Isaksen, 2020).

Det er denne bevidsthed, som Lea Wiered Borcak i sin videnskabelige artikel ”Samme sang som i
tusind ar? Om den danske fallessangs funktion i dag” mener, i dag er forsvundet. Hun beskriver,
hvordan tidligere sangbegivenheder som Alsangen adskiller sig fra nutidens, fordi man i dag medes
for at synge og ikke for at synge om (Borcak i Isaksen (red.), 2018: 219), og at man i den individua-
liserede senmodernitet ikke leengere har “automatisk nedarvede feellesskabsformer at treekke pa”

(Borcak i Isaksen (red.), 2018: 221). Corona-krisen vidner dog om, at denne observation er forfejlet,
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netop fordi individet, som jeg beskrev i min teoretiske beskrivelse af den nationale identitet, kan
nedtone eller intensivere sin kollektive identitet, og en intensivering var tydelig, da Corona-krisen
var pa sit hgjeste. Corona-krisens fellessangsarrangementer, s@rligt DR’s, har netop italesat den
feellesskabende faktor (Dohrmann, 2020), og derfor har det ogsa ofte varet faedrelandssange, der er
blevet sunget. Her er det ikke frygten for aftraditionalisering, der er drivkraften, men derimod tryg-

heden der opstér, ndr man med sang bekrafter sin kulturarv:

”Sangen og sangene er fyldt med associationer og erindringer;, man mindes steder og tider hvor
man leerte sangene og har sunget dem, man mindes andre mennesker — og meget ofte et feellesskab.
Sangene udgar en del, storre eller mindre, af den kulturelle ballast, enhver har med sig i livet, og
de er med til at forbinde det enkelte menneske med bdde den lille og den store historie” (Bak i Isak-

sen (red.), 2018: 16).

Fellessangen hjemmefra har samtidig varet en oplagt made at bekraefte faellesskabet pé, fordi det
ligger 1 det forestillede fellesskabs form, at deltagerne ikke nedvendigvis kender hinanden eller be-
finder sig samme sted. Bade Alsangen og nu Corona-krisen viser, at vi i krisetider vender blikket
mod faellessangstraditionen og faedrelandssangen, fordi vi som fzllesskab, nar vi er i en presset situ-
ation, rykker taettere sammen. Corona-krisens sang er blevet sammenlignet med Alsangen, og det
viser, at der er opstdet en dansk tradition omkring afsyngelse af fellessang og faedrelandssange i
krisetider, pd samme made som fellesskabet har gjort tidligere. Det at synge om fedrelandet foles

efterhdnden s@regent dansk, som Ole Hyldtoft beskriver i et debatindlaeg i Jyllands-Posten:

“mildheden, friheden, ligheden mellem mand og kvinde, kcerligheden til naturen og feellesskabet
(...) De danske sange rummer alt, hvad der er dansk og dejligt. I Danmark er lyrik noget, vi synger”
(Hyldtoft, 2016).

Her fremheves netop fedrelandssangenes fortsatte evne til at hjelpe os med at definere danskheden
ved at forsta vores egne vardier, som sangene er et udtryk for, men ogsé at feedrelandssangene ud

over at vaere rum for det danske ogsé pa et art metaniveau i sig selv er en dansk identitetsmarker.
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9.3.2 Lzerken som symbol pa Befrielsen — analyse af ”En lzerke letted, og tusind fulgte”
Lige sa beskrivende som Poul Henningsens Man binder os pa mund og hand” blev for danskernes
oplevelse af den danske dnd under Besattelsen, lige sa beskrivende blev Mads Hansens ”En laerke
letted, og tusind fulgte” fra 1945 for Danmarks befrielse. Laerken blev et serligt nationalt kerne-
symbol under Besattelsen, hvor den bide kunne symbolisere hab og som en lille fredelig fugl spejle
det danske folkesind. Derfor er det ogsé fra laerkens perspektiv, at Befrielsen fejres 1 ”En laerke let-

ted og tusind fulgte”:

”En leerke letted, og tusind fulgte,
og straks var luften et veeld af sang.
De tusind tarne tog til at tone,

sd landet fyldtes af klokkers klang,
og byer blomstred i rodt og hvidt,
og det var fordr og Danmark frit”
(Hansen, 1945: st. 1).

Fortallingen om gleeden ved Befrielsen beskrives gennem fordret som et naturmotiv. Friheden kom
1 foréret, fordi tyskerne kapitulerede i maj 1945, men der ligger ogsa en mere symbolsk fortelling i
sammenhangen med foraret. Befrielsen var som fordrets komme efter vinterens merke, og med for-
aret kommer ogsa laerkens sang (2 Ingvorsen pa Hejskolesangbogen.dk (red.), 2020). Strofen forse-
ger at indfange oplevelsen af Befrielsen gennem besj@lede beskrivelser af kirketdrne, der kimede
med klokkerne og byerne som rade og hvide blomsterhav af de store folkemeangders flag. Her bru-
ges Dannebrog bade som fejringselement men ogsa som udtryk for den frihed, der er sangens mo-

tiv.

Sangen indfanger med et ordspil den specielle oplevelse at vigne op til Befrielsen der
dermed @ndrede hverdagen radikalt: ”Det var en morgen som tusind andre og ingen morgen i tu-
sind ar, da Danmark vagned med klare ajne til gleedestimer og frimandskdr” (Hansen, 1945: st. 2,
v. 1-4). Befrielsen beskrives som en forlgsning for danskerne og heri ligger noget nostalgisk, fordi
strofen genkalder denne oplevelse. I besygningen af glaeden ligger dog ogsa tabet, der kommer ef-
terfolgende som et vilkar for friheden: Vi mindes stille de tapre dode, hvis navne lever i Danmarks

navn (...) Gud troste dem, der har lidt og slidt” (Hansen, 1945: st. 3, v. 1-2, 5). Tabet ophgjes til
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hele Danmarks tab, og her bliver Gud en frelsende faktor. Dette fortsatter i fjerde strofe, hvor Be-
frielsen, pd samme made som sejren tilskyndes Gud i ”’I Danmark er jeg fodt”, tilskyndes Gud:
”Men du, som styrter de stoltes riger og loser fangne af blot og bdand, dig flyver hjerternes tak i
made, veer skeebne er i din steerke hand” (Hansen, 1945: st. 4, v. 1-4). Mads Hansen var aktiv i den
kristne ungdomsbevagelse, hvilket ma have ansporet et mere religiost fokus, end det var tilfeldet 1
andre faedrelandssange fra perioden (2 Ingvorsen pa Hgjskolesangbogen.dk (red.), 2020). Den gud-
dommelige legitimering af danskerne, der var tydelig 1 1800-tallets fadrelandssange, er ikke et mo-
tiv 1 1900-tallets fremstilling af den danske fortelling.

"En laerke letted og tusind fulgte” er en hyldest til landets bestéen sarligt udtrykt gen-
nem hver strofes afslutning med et udrdb om frihed: "og det var fordar og Danmark frit” (Hansen,
1945: st. 1, v. 6, st. 2, v. 6, st. 3, v. 6). Dette udréb indkapslede befolkningens folelsesmaessige situ-
ation og satte denne i kontekst til det forestillede fellesskab for derved at styrke folelsen af sam-
menhold. Sangens almengyldighed udtrykkes i sidste strofe ved at lade tempus skifte fra praeteritum
til praesens: ”Nu er det forar og Danmark frit” (Hansen, 1945: st. 4, v. 5). Folelsen af frihed blev
oplevet som universel, fordi man vidste, at man delte den pa tvers af det forestillede fallesskab, og

sangen var derfor bade et medium for folelsen og et rum for det oplevede.

10. Faedrelandssangen efter 1945: Nye perspektiver

Med genrens udvikling i 1900-tallet opstar der altsa en modfortaelling til 1800-tallets geeldende
grundfortelling om det danske. Denne nye fortelling om Danmark, der er fx opsattes i PH’s Dan-
marksfilm om “det trygge, smilende, travle og produktive hverdagsland, hvor fa har for meget og
feerre for lidt” (Borup Jensen, 1992: 216) med en reference til Grundtvigs “Langt hejere bjerge”,
var et brud med det romantiskes forteelling om den danske bonde og guldalderlandskabet. I sin sam-
tid bliver PH’s Danmarksfilm et eksempel pa en modfortelling til grundfortellingen om Danmark,
men i 1962 hvor den rekonstrueres, opnar den en bredere hyldest som national klassiker (Hertel,
2019: 26), og her bliver det derfor tydeligt, at der er sket en generel @ndring i det billede, man har
af, hvordan det danske ser ud. Modfortellingen ensker at fokusere pa andre vardier, der kan be-
skrive det danske, og med tiden bliver nye vardier som frisind, 4benhed og tolerance en storre del
af danskenes selvforstéelse. I en historisk kontekst mé denne forandring ses i relation til historiske

og samfundsmaessige forandringer som oget globalisering og overgangen fra landbrugsland til
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industriland. Det betyder, at man med arven fra de kulturradikales nye fortelling om det danske
yderligere kan abne op for en diskussion om, hvad Danmark og det danske faktisk er.

Selvom den kulturradikale tilgang til det danske i mellemkrigstiden var et alternativ til
den folkelige, var de begge stadig som udgangspunkt positive i deres fremstilling af Danmark. Dan-
mark var stadig et yndigt land, hvis kvaliteter skulle fremhaves. Problemet var udelukkende, at den
opponerende fremstilling var forkert. Dette endres efter 1945 og resulterer i henholdsvis en ny kri-
tisk tilgang til det danske og en fortsettelse af folkelivssangen. Den nye kritiske digtning vil frem-
have Danmarks uskenne kvaliteter for at bryde med en borgerlig tradition, der fortsat dyrker det
folkelige og nationale som et art glansbillede. Et eksempel pa denne borgerlige tradition er den
Morten Korch’ske folkekomedie, der produceres fra 1950erne til 1970erne (Bertelsen & Lob,
2020). Denne forsegte stadig at iscenesatte Danmark i sin nationalromantiske guldalderpragt og til-
lod publikum at dremme sig tilbage til ’det rigtige Danmark” gennem simple fortellinger (Metz,
2009: 11). ’Det rigtige Danmark™ 1& nemlig lang fra det Danmark, der udvikledes efter 1945, og
dette kan have resulteret i behovet for en intensivering af resterne af den nationalromantiske grund-

forteelling, fordi man frygtede, at denne ville forsvinde helt.

10.1 Folkelivssangen i anden halvdel af 1900-tallet: Et kort overblik

Efter 1945 dyrker folkelivssangen fortsat en idylliserende fortelling om Danmark, og genren ligner
pa mange mdder derfor stadig romantikkens faedrelandssange. Bidrag som Stenen slir smut pa det
danske vand”, ”Godmorgen lille land” og ikke mindst Piet Heins” Nar de lyse lerker synger over
Danmark” dyrker de romantiske naturmotiver og Danmark som et lille fredeligt land. Der tales fort-
sat direkte til "Danmark” for at personliggere forholdet mellem den syngende og feedrelandet. Mens
det i 1900-tallets folkelivssang var samtidens industrielle fremskridt, der fik plads i sangene som en
fast del af den danske fortaelling, er det nu globaliseringen, der fir plads i den danske folkelige sang
efter 1945: ”Og ndr alle veje dbnes over Jorden for danske og for det vi vil og kan” (Hein, 1847: st.
6, v. 1-2). Perioden efter 1945 er bade praeget af et fellesskabende arbejde pa tvars af landegraenser
med bide grundleggelsen af FN, NATO og EF, og disse inddrages i folkelivstraditionen i en positiv
kontekst. Nér det globale relateres til det danske, bliver det ikke en trussel mod det danske mono-
kulturelle fellesskab, som man ellers kunne forestille sig. I stedet idylliseres det globale ved at
fremhave muligheden for, at Danmark kan reprasenteres i og vidensdele med resten af verden:
”Danmark, din skaberdnd gdr som vinden mod ost, gar som solen mod vest og over Atlanten!” (Ep-

pler, 1990: st. 1, v. 5-8) Nostalgien over fedrelandet dyrkes stadig, fordi det globale ikke gor
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danskerne i udlandet mindre danske, men i stedet blot forsteerker savnet til hjemstavnen: “sa lenges
jeg mod dig, mit lille land” (Hein, 1947: st. 1, v. 4).

Fordi den danske folkelige sang efter 1945 altsa ligner den folkelige sang fra begyn-
delsen af 1900-tallet, og fordi sangene i stor grad stadig ligner den oprindelige feedrelandssang bade
i form ved at efterligne salmen og i indhold ved gennem idyllisering at besynge det danske, har jeg
valgt ikke at behandle genren yderligere. I stedet vil jeg vende mig mod den diskussion om dansk-
heden, der tager sit udgangspunkt i kulturradikales debat om danskheden og diskussionen om for-
teellingen om Danmark. Denne videreudvikles efter 1945 mod en sterre @ndring af forteellingen om

det danske.

10.2 En fortsaettelse af den kulturradikale genforhandling: Faedrelandsdigte og -

sange i modernistisk omsveb

For at synliggere forandringen af fortellingen om det danske efter 1945 vil jeg forst undersoge,
hvordan den nyradikale modernisme behandler fortellingen om fadrelandet. Nyradikale moderni-
ster som Benny Andersen, Ivan Malinowski og Klaus Rifbjerg fortsatter den kulturradikale tradi-
tion med at advokere for et andet Danmarksbillede og bliver endnu mere grensesggende 1 deres
fremstilling af Danmark. Det er tydeligt, at genren preges af de erkendelsesmessige brud, der sker
efter Anden Verdenskrigs afslutning. Dette dbner op for nye tendenser indenfor stremningen, der
preger litteraturen i 1950erne og 1960erne, og som kommer til at danne grundlaget for fortellingen

om det danske videre frem 1 det senmoderne.

10.2.1 Farvel til Guldalderdanmark: En analyse af ”Danmark, trofast”.

1930ernes kulturradikale méa ses som kuglestabere for de nyradikale modernisters forseg pa at rede-
finere af det danske selvbillede, og disse modernister bliver ligesom deres forgaengere ogsa medt af
forargelse. Helt konkret ses dette fx med Venstrepolitikeren Poul Hartlings kritik af de modernisti-
ske digteres afvisning af folkelige og nationale verdier, og deres manglende evner til at skrive kaer-
lighedsfuldt om faedrelandet (Metz, 2008: 468). Denne kritik fik modspil i Klaus Rifbjergs digtsam-
ling Feedrelandssange fra 1967. Pa trods af at digtene ikke umiddelbart er sangbart, iscenesatter
han det selv som fadrelandssange jf. digtsamlingens titel. I digtet "Danmark, trofast” fra digtsam-
lingen advokerer Rifbjerg for, at oplevelsen af danskheden ikke nodvendigvis behaver at vaere sa
volumines: “det er ved oplevelsen af landet, ved at lade det glo pd sig selv, at folelsen, kecerligheden

mdske viser sig — ikke ved det flagsvingende demonstrative, stojende eller brovtende foleri” (Metz,
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2009: 12). Rifbjerg beskriver, hvordan det danske ikke kommer “frem pd kommando™ (Rifbjerg,
1965: st. 1, v. 2), men som bliver siddende indenfor, fordi det regner, selvom man forseger at lokke
det frem (Rifbjerg, 1965: st. 1, v. 6, 17). Det er et Danmark i eksistentiel krise og med forvirring om
egen identitet: "Hvad skal jeg bruges til?” (Ritbjerg, 1965: st. 1, v. 60). Den nationale stolthed per-
sonificeres gennem en hund, der har behov for at blive luftet engang imellem, men som ikke vil
tvinges dertil (Rifbjerg, 1965: st. 1, v. 60). Fortallingen om det danske i "Danmark, trofast” er langt
fra den romantiske faedrelandssangs typiske hyperbel-fortelling og folkelivssangens idyllisering og

evige fremhevelse af det danskes kvaliteter.

Rifbjergs fortelling om Danmark er anderledes negativ end tidligere set. Beskrivelsen
af feedrelandet som et dorsk, ukultiveret, primitivt og selvtilfredst land” (Larsen, 2008: 13) bliver
en ny beskrivelse af det danske, der er mere konfrontatorisk i sit udtryk. Denne tilgang til kunsten
praeger 1960erne og far navnet konfrontationsmodernisme. De modernistiske forfattere erkender, at
det faedreland, man troede man kendte, var en illusion, og derfor kommer det til at veere hemmende
for at forsta verden (Borup Jensen, 1992: 234-235). Deres bidrag til genren er derfor ogsa et farvel
til det guldalderbillede, der tidligere har veret dyrket. Nu er det i stedet et Danmark, der gar /en-
gere ind i hundehuset” (Rifbjerg, 1965: st. 1, v. 10), og som ikke har lyst til at bevege sig ud i reg-
nen (Rifbjerg, 1965: st. 1, v. 17-18). Ifelge Ritbjerg trenger Danmark béde til et spark bagi men
ogsé til at blive sluppet fri pa en lgbetur (Rifbjerg, 1965: st. 1, v. 31-32). Danskerne er altsa enfol-
dige som hunden og samtidig ogsa bundet af den oprindelige fortelling om det danske, som dan-
skerne genfortaller som en floskel. Denne kritik af danskerne som naive og virkelighedsfjerne bli-
ver endnu mere tydelig i genrens senmoderne bidrag, som jeg vil behandle i kapitel 11. Hos Rif-
bjerg er der dog abnet op for en form for forsoning (qua identitetsforvirringen), og derfor rummer

digtet ogsé fremtidsdremme, fordi det nationale endnu ikke er tabt:

”Jo, det skal jeg sige dig, du gamle
det er sjovt at se pa Danmark

det skal ikke gares alt for tit

men en gang hvert tredvte dr

md vovsen ud at ses pd

ud at se”

(Rifbjerg, 1965 st. 1, v. 55-60).
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Med en reference til fortaellingen om gamle Danmark, der bl.a. findes 1 ”Der er et yndigt land”, ad-
vokerer Rifbjerg for, at danskerne skal forsta sig selv ud fra deres nationale ophav men ikke dyrke
dette uhemmet. Danskerne ma reevaluere deres eget forhold til det forestillede feellesskab og dets
rammer. Digtet kommer dog ikke med nogen bestemt losning eller en fast alternativ forteelling, i
stedet stiller den sporgsmal til sit eget udsagn: Hvad skal det danske overhovedet vaere? Dette er ty-

pisk for digte som “Danmark, trofast”, der herer ind under interaktionslyrikken.

10.2.2 Interaktionslyrikken i relation til digtningen om faedrelandet

Rifbjergs digt herer til den form for lyrik, som Peter Stein Larsen kalder interaktionslyrik. Han defi-
nerer denne som “en stilistisk heterogenitet, en dben poetisk form og en flerstemmig udsigelse. Et
hovedtreek ved interaktionslyrik er, at den interagerer med — og dens stil er “smittet” af alle mulige
sociale diskurser” (Larsen, 2016: 8). Peter Stein Larsen mener, at der i feedrelandssangene ligger en
iboende grundfortelling om, at der findes en dansk folkesjel, der kan udtrykkes gennem et bestemt
kunstnerisk udtryk, hvilket resulterer i en nationaldigtning, som vitaliseres i begyndelsen af 1900-
tallet (Larsen, 2016: 9). Det er denne, som interaktionslyrikken tager afset i, nar den fra Rifbjergs
“Faedrelandssange” og frem til i dag kritisk fremstiller det nationale med “en ironisk distance til den
nationalromantiske hyldest af Danmark”, men at det ogsa “langtfra er en entydig negativ optik,

man mader, men at der ofte gemmer sig en positiv utopi i de identitetskritiske digte, om den mo-
derne danskhed” (Larsen, 2016: 10-11). Her ses tydeligt denne dobbelthed mellem bade at konfron-
tere faellesskabet med dets egne negative kvaliteter og samtidig at affinde sig med sit nationale til-
hersforhold, der rummer ensket om nationens fortsatte bestden. Denne nye tilgang til det danske ma
som sagt ses i forlengelse af den forste belge af kulturradikale med PH i front. 1960ernes moderni-
stiske nyradikale tilgang vender de kulturradikales fremhavelse af nye alternative positive danske
vaerdier pd hovedet ved ogsa at tillegge det danske negative verdier eller tilfeje en kritisk-ironisk
distance til den danske selvforstéelse.

Peter Stein Larsen mener, at denne udvikling er relevant i relation til det nationalro-
mantiske, fordi den nye méde at se det danske pa gror ud af en utopi om danske vaerdier som kcer-
lighed, solidaritet, samhorighed” (Larsen, 2016: 25). Dette kan relateres til min analyse af det nati-
onalromantiske, fordi der ved en skabelse af en reekke symboler, der mé forstds som saregne og til-
leegges en specifik forstaelse af danskheden, som gennem reproduktion bliver en grundfortalling

om Danmark. Der kan ikke ske en redefinering af danskheden, hvis der ikke allerede er en fast
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konsensus om denne; At kunne fremsatte en selvironi og selvkritik kraver en selvbevidsthed, hvor

man forstér sig selv som en samlet nation funderet i en raekke nationale verdier og symboler.

11. En gammel tradition i nye kleeder: Senmoderne bidrag til genren

Overgangen til det senmoderne, @ndrer bdde samfundet som helhed men ogsa befolkningens opfat-
telse af sig selv. Den sene modernitet befordrer en svakkelse af det felles vaerdigrundlag, der tidli-
gere havde fungeret som samlende punkt, og kombineret med en gradvis eget individualisering
svaekkede det ogsé faedrelandssangens grundlag (Borcak i Isaksen (red.), 2018: 221). Her begiver de
nye sange sig ud i en postmodernistisk metareflekteret ironisering over danskheden, der giver mu-
lighed for at forholde sig kritisk til det nationale. Denne kritik haenger sammen med, at nationalisme
og dyrkelse af det nationale far negative konnotationer op igennem 1900-tallet, fordi det keedes
sammen med en dyrkelse af nationalismen (i nazismens billede), og som alternativ til det globale
betyder dyrkelsen af det nationale, at man har nok 1 sig selv (Dsterud, 1994: 10).

I dette kapitel vil jeg inddrage udvalgte musikalske bidrag, der herer ind under det,
Anne Braad beskriver som en antigenre, hvor en ironisering og protest over det nationales fremstil-
ling af det danske fér plads. Selvom der nu opstir denne antigenre, har der eksisteret litterare bi-
drag, som har forholdt sig kritisk eller ironisk til det danske sidelobende med faedrelandssangen si-
den mellemkrigstiden. Her kan na@vnes kulturradikale bidrag som August Schades ”Sjov i Dan-
mark” og andre mere kritiske digte af PH samt nyradikale bidrag fra 1950erne og frem, fx Ivan Ma-
linowskis “Fedelandssang”. Her i det senmoderne sker denne kritik dog i sa stor grad, at man kan
tale om en egentlig undergenre indenfor feedrelandssangsgenren. I populeermusikken har denne anti-
genre, som Anne Braad beskriver, veret serlig tydelig de sidste 30 &r. Dette er interessant, for med
genrens udspring 1 populerkulturen er det nu ikke hejkulturen, der viderebringer fortellingen om
det danske. Gennem denne kanal har man fundet made aktivt at kunne advokere for en genforhand-
ling af det forestillede feellesskabs rammer, der bevager sig ud over Hgjskolesangbogen og den lit-
teraere sfaere, der qua sin boglige (“danskfags-agtige™) og hejkulturelle status menes at begranse sig
til et dannet, borgerligt og elitert publikum. Nu sker denne genforhandling i stedet gennem sange,

der nar ud til et meget storre udsnit af befolkningen.

Braad mener, at det er en foruds@tning for antigenren, at der er opbygget en fortrolig-

hed med faedrelandssangenes nationale symboler, og med den made det danske fremstilles pa
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(Braad, 1981: 32). Genren fungerer altsé kun, sa l&nge der er en grundfortelling, som kan udfor-
dres. Hertil ser jeg ogsé antigenren som en kritik af, at man ikke l&ngere kan kende sig selv i andre
fremstillinger af det danske. Nar folkelivssangen behandler globaliseringen, er forholdet mellem
den danske monokultur og globaliseringens multikultur altid harmonisk, men dette motiv er radikalt
anderledes i det senmodernes alternative fortelling om Danmark. Her er fremmedhad og afvisning
af en global identitet et af to genkommende temaer. I det andet tema vender man ikke blikket udad
men indad og kritiserer i stedet samfundsforhold, den danske stat (gennem en kritik af politik) og
danskerne selv. Fokus rettes mod social blindhed, forfald og forderv (Borup Jensen, 1992: 246).
Dette gares gennem en flerstemmighed og en dben tekstflade, der bryder med sig selv ved fx at
bruge intertekstualitet, treekke pa sproglige diskurser og alternativt billedsprog, som ligner tenden-

serne fra interaktionslyrikken.

11.1 Den danske ironi som motiv i faedrelandssangen: En analyse af ’Danmark”
Rifbjergs provokative digt har allerede givet en forsmag pé den forandring, der sker med synet pa
danskheden 1 perioden fra 1945 og frem til i dag. Det interessante er imidlertid, at antigenren ogsa i
sig selv forteller noget om den danske identitet. Her er Shu-bi-duas "Danmark”, som er gennemsy-
ret selvironisk, et godt eksempel. Der findes flere bidrag til genren med ironiseringer over det dan-
ske, men denne sang er s@rligt interessant, fordi den dyrker selvironien ved at mime fadrelandssan-
gen. Her er hele sangen 1 sig selv en fortaelling om, hvordan danskerne er.

Rolf Slot Eriksen har i en analyse af den danske humor set "Danmark™ af Shu-bi-dua
som et forseg pd at formulere humoren, afslappetheden og ironien som elementer, der er typisk dan-
ske (Slot-Henriksen, 2011: 144). Man kan sige, at sangen i sig selv ironiserer, men at den ogsa pa
metaplan tilleegger danskerne ironien som et s@regent traek. Dette ses fx i den danske dyrkelse af
satiren, men ogsa 1 den danske sprogtone, der ofte spiller pa ironien (Meller, 2015). Sangens mange
niveauer bliver tydelige i forholdet mellem titel og tekst. Man forventer qua sangens titel en beskri-
velse af Danmark, men den forteelling om Danmark, der fremstilles, giver ikke mening, fordi den er
fyldt med modstridende billeder og forvrangede metaforer som “solen stiger op over kirkegdrden
og malkepigen pumper sin ged” (Shu-bi-dua, 1978: st. 1, v. 1-2). Her leges der med faedrelandssan-
genes reproducering af natur- og landsskabsbilledet og med fremstillingen af bonden som idealdan-
skeren. Disse motiver er med tiden blevet deforme. Denne sproglige leg fortsattes i sangens anden

strofe, hvor vitalismens idealiserede Danmarksbillede bruges som ramme:
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”Storken er en dejlig flyver,
koen har et dejligt yver,
Danmark er et dejligt land.
Kornet vokser vildt pd engen,
bonden far sin mad pad sengen,
dansken er en dejlig mand”

(Shu-bi-dua, 1978: st. 2).

Sangen mimer feedrelandssangenes hyldest til landets bestden, men i strofens banale sprogbrug lig-
ger en henvisning til, at feedrelandssangenes reproducering af det danske er blevet til tomme flosk-
ler, som vi gér og bekrafter hinanden med. Dette tydeliggeres i tredje strofe, hvor ironien er serlig

sterk:

”Der findes andre mennesker end dem der er danske,
de bor i huler og slds hele dagen,

det har vi ligegodt aldrig gjort,

de varme lande er noget lort”

(Shu-bi-dua, 1978: st. 3).

Ordvalget de” overfor ’vi” opstiller en tydelig os/dem-relation. Strofen skal lases fra en danskers
perspektiv, og igen betyder det banale sprogbrug, at danskerne ved at bekrafte deres eget storsind,
der her tangerer til storhedsvanvid, i virkeligheden kommer til at fremsta selvcentrerede, overlegne
og racistiske. Det er en tydelig modpol til fremstillingen i de nyere folkelivssange, hvor danskerne
portratteres som et dbent folkefaerd: “for ingen er alene, nar verden lukkes ind, bygger vi bro fra
sind til sind” (Brunse, 1998: st. 4, v. 4-6). Ironiseringen afsluttes med en reference til ”Der er et yn-
digt land”: ”Danmark er et dejligt, sted at veere, der er nemlig atmosfere, Danmark er et yndigt
land” (Shu-bi-dua, 1978: st. 5, v. 3-6) for at patale danskernes dyrkelse af dem selv og Danmark

som det bedste sted i verden, som er hele feedrelandssangens formal.
11.2 Nér det nationale er tabt land: Protesten som forandringsmodus

Mens Shu-bi-dua bade bruger ironien som identifikationsmarker for det danske og til at udstille for-

tellingen om det danske, sé er der andre sange indenfor antigenren, der er mere direkte i deres
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kritik. Feelles for feedrelandssangene i denne kategori er, at de alle i forskellig grad udtrykker deres
forhold til det danske som et tab og enten er en protest mod eller i sorg over dette. Det kan komme
til udtryk gennem en kritik af danske veardier eller ved at vende sig mod nationen som det fx er til-
faeldet i protestsangen ”Der er noget raddent i Danmark™ af rap-gruppen Rockers By Choice. "Der
er noget rdddent i Danmark™ har det tilfeelles med de protesterende sange, at de alle i en art kulturra-
dikal &nd ensker at fremstille et billede af Danmark, der er fjernet fra borgerlighedens idyllisering,
og som kan fortelle om danskheden ved at fortelle om alt det grimme (Pedersen, 2014): " Tiden gdr
gor de celdre skare, de bliver glemt i et samfund, der hellere ser de dor” (Rockers by Choice, 1990:
st. 3, v. 1-2). Mange af disse sange barer ingen umiddelbare fremtidsdremme, héb eller forsoning,
men det betyder ikke, at disse ikke i sig selv er et bidrag til forandring. Tendensen til negativitet og
at kritisere er ifolge litteraturhistoriker Hugo Friedrich en tendens i den moderne lyrik, og denne
skal ikke forstds som meningsles brok men 1 stedet som et udtryk for konstruktivitet og vitalitet
(Larsen, 2016: 23). I kritikken af det danske ligger altsa ikke kun en kritik for kritikkens skyld, men

ogsa en tro pa at ved at konfrontere danskheden med det den ikke ensker at here, kan den forandres:

”Nar vi horer om danskere som dorske, ukultiverede, indolente, reaktioncere, primitive og uengage-
rede (...), sd ligger det samtidig som en preemis, hvad utopien og alternativet er, nemlig en praktise-

ring af dbenhed, empati, lighed og solidaritet” (Larsen, 2016: 25).

”Der er noget rdddent i Danmark™ fokuserer pa det danske samfund med en intertek-
stuel reference til ”Der er et yndigt land” og satter sig allerede her som modpol til nationalsangens
fremstilling af det danske: “Der er noget raddent i Danmark, vi ved at det er sandt. Selvom nogen
sikkert siger, det er et yndigt land” (Rockers by Choice, 1990: st. 2). Den danske selvforstielse be-
skrives som en floskel, der ikke la&engere har hold i virkeligheden, og der italesattes samtidig en in-
dre splittelse, som er opstaet i det forestillede fallesskab. Sangen er en samfundskritik, hvor det
smukke fra nationalsangen er erstattet af korruption; et budskab der allerede ligger i titlen med refe-
rencen til Shakespeares beromte replik “There’s something rotten in the state of Denmark™ fra
Hamlet som eksempel pa denne splittelse: ’Shakespeare sagde det for et halvt drtusind siden, RBC
siger det nu for det passer til tiden” (Rockers by Choice, 1990: st. 5, v. 1-2). I sangens intro er der
samplet en forvrenget version af ”Der er et yndigt land” ind, som skal symbolisere, hvordan folket
bekraefter hinanden i nationalsangens glansbillede, pé trods af at dette billede ikke stemmer overens

med virkeligheden. Sammenholder man tekstens budskab med folkementaliteten ’fa har for meget
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og feerre for lidt” (Grundtvig, 1820: st. 6, v. 6) i Grundtvigs “Langt hgjere bjerge”, er denne retfzer-
dige mentalitet erstattet af en egocentrisme, hvor de fi der har for meget, fir mere, mens de der har
feerre, far mindre. En kritik som kan bindes op pé danskernes stolthed over velferdstaten, der her
viser sig at have spillet fallit. digterjeget indtager i fortellingen rollen som afslereren der star i front
for resten af befolkningen som opposition til en selvcentreret overklasse: ”vi ved det er sandt”
(Rockers by Choice, 1990: st. 5, v. 4). Der er nogen i fellesskabet, der ikke har opdaget det rigtige
Danmark, som afsleres i sangen (Rockers by Choice, 1990: st. 3, v. 13-16). Problemet for det fore-
stillede feellesskab er derfor ikke en ydre trussel men af intern karakter, fordi fellesskabet er splittet,
hvilket truer med dets oplesning. Dermed rummer sangen udover en kritik af det danske ogsa en ge-
nerel kritik af den egede individualisering, der foler med det senmoderne samfunds udvikling. Dan-

skerne er slet ikke et fasttomret faellesskab, og Danmark er ikke lengere et yndigt land.

11.2.1 Danmark for danskere? En kritik af det danske fremmedhad

Béde Gnags, Shu-bi-dua og Rockers By Choice beskriver danskerne som egocentriske og afvisende
overfor det fremmede, og dette bliver et sarligt yndet kritikpunkt i denne nye antigenre. Danskhe-
dens abenhed er i virkeligheden et skalkeskjul for intolerance, fremmedgerelse og undertrykkelse.
Her leegges fremmedhadet frem som et s@rligt dansk trek, der opleves som problematisk i en glo-
baliseret verden. I en analyse af Allan Olsens ”Wir will ein Danmark” fra 1996, ser man allerede i
titlen en sproglig ironisering over forseget pa at vedligeholde en dansk monokultur ved at holde al-
ternative kulturer ude, fordi disse opfattes som en trussel mod det forestillede faellesskab. Dette er
dog ikke muligt i en globaliseret verden, og derfor sniger fremmedsprogene sig alligevel ind i titlen.
Sangen fremsatter et enske om et Danmark, der er imedekommende og venligt (Olsen, 1996: st. 3),

men i stedet oplever digterjeget et Danmark, der er sn@versynet og angst det fremmede:

”Jeg ser plastichlomsten af Danmarks dumhed std frem,
skyklapperslips der siger — send hele bundtet hjem,
horisont som en mink”

(Olsen, 1996: st. 4, v. 4-6).

Sangen leger her med frasen “blomsten af Danmarks ungdom”, der beskriver en gruppe, man ud-
dannelsesmaessigt forventer sig noget serligt af. Her er det imidlertid ikke de kvikkeste men i stedet

de dummeste danskere, der star frem. Dette sproglige billede bestyrkes af deres skyklapperslips og
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horisont som en mink; de har altsd ikke nogen opfattelse af den virkelige verden omkring dem. I
sangen ses et digterjeg, der ligesom i ”Der er noget rdddent i Danmark™ aktivt tager stilling til san-
gens problematik: Det er umuligt at lukke sig inde som en national enhed, hvis man vil sameksistere
med en globaliseret verden: “’jeg teender mit fjernsyn og genkender verden i brand, og siger til mig
selv — gu har vi rdd” (Olsen, 1996: st. 2, v. 1-2). Sangen bliver dermed udsiger for en alternativ po-

sition, hvor man kan traeffe et valg om et mere imedekommende Danmark:

”Wir will ein gute Danmark,
godt for os og godt for dem,

det blir et okay Danmark,

hvor velkommen her falder nemt
og venlighed er en trend”

(Olsen, 1996: st. 3).

Samme mulighed for forsoning ser man ogsa i sangene “Frit land” og ”Gi’ mig Danmark tilbage”.
Ligesom i "Wir will ein Danmark” er et bedre Danmark dog betinget af, at danskerne tager stilling
til, hvordan danskheden skal vaere. ”Wir will ein Danmark” ser altsa ikke det danske for evigt tabt. I
stedet abnes der op for alternative vardier, der kunne blive danske. Dette kraever dog, at danskerne

aktivt beslutter sig for, hvilket billede af Danmark, de ensker at dyrke.

12. En diskussion om faedrelandssangens betydning for fortzellingen

om Danmark

Mange af de fortellinger, feedrelandssangene rummer, er opfundne traditioner eller udvalgte moti-
ver, der afspejler den danske selvforstdelse. Er hele fortellingen om Danmark og det danske sd i sig
selv en opfunden tradition? Det mener jeg. Min undersogelse viser, at fortellingen om Danmark og
den danske identitet netop ikke er naturligt fremkommet, men er blevet til som et “utopisk projekt”
(Bech-Danielsen, 2014) gennem skabelsen af en reekke fortellinger, symboler og motiver, der pas-
sede med den médde, man enskede at fremstd pd. Dette gaelder fx danskernes natur- og landskabsmo-
tiv, som ifelge forfatter Hans Edvard Nerregird Nielsen stadig den dag i dag er praget af guldalder-
motivet: “sporger man danskerne, hvad der er den sande danske natur, er det dog stadig 1800-tal-

lets skildringer, der dominerer” (Rasmussen, 2005). Nerregard Nielsen mener, at dette handler om,
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at guldaldermotivet er blevet det @gte danske landskab, men dette landskab var, som tidligere be-
skrevet, 1 sig selv en konstruktion i 1800-tallet. Det er ikke kun landskabsmotivet, der stadig preger
den danske selvforstaelse. Den oprindelige guldalderfortalling opretholdes stadig som grundfortel-
ling, fordi de elementer, der var prasente i faedrelandssangen i den periode, hvor der blev skabt en
egentlig dansk identitet, er forankret i den danske selvforstaelse. Fellesskabet foler en samherig-
heds- og kontinuitetsfornemmelse, ndr det bruger fortallingens symboler og motiver, og flere af
disse er derfor stadig kendetegnende for danskheden. Ud over naturen har det danske sprog fx ogsé
en fremtreedende plads i forstdelsen af det danske og er stadig i dag en vigtig marker for, om man er

deltager i det forestillede faellesskab Danmark.

For at den oprindelige fortelling kan holdes ved lige, krever det imidlertid, at denne
fortsat dyrkes. Dette sker gennem Hgjskolesangbogen, der har veret udgivet siden 1888, gennem
afsyngelse af nationalsangen og gennem s&rlige nationale arrangementer som Alsangen og Corona-
krisen. P4 trods af det senmodernes kritik af de oprindelige nationale vardier, er det stadig den nati-
onalromantiske fortelling, man seger mod, ndr man oplever behovet for at kunne maerke fellesska-
bet i en art kollektiv ’rus”. Med sangene kan man sgge mod de store fortellinger, fordi sangene
rummer mange symboler og motiver pa én gang. Derved adskiller faedrelandssangene fra andre na-
tionale symboler ved at placere sig som topos for fortellingen om Danmark og det danske: ”Den
(feedrelandssangen) udgaor vores nationale centralnervesystem” (Christiansen & Nyboe, 2019). An-
skuer man fedrelandssangen pa denne made, ser man, hvorfor sangene kan fungere som grundlag

for danskheden, og hvordan de derved @&ndrer repraesentationen af verden.

12.1 Faedrelandssangene konstruerer verden

Fordi feedrelandssangene har en tat relation til den danske identitet, har de ogsa farvet made, dan-
skerne oplever og taler om verden pa. Genren har praget sproget, sa det er muligt for en reekke gen-
kommende ord og vendinger fra sangene at blive serlige berere af faedrelandsfolelsen. Dette kan
bade veare internt i sangene, fx ved at beskrive Danmark som en have, at bruge frasen ’vang og
vaenge” som en genkommende allitteration, eller nér bade Shu-bi-dua og Rockers by Choice laver
intertekstuelle referencer til ”Der er et yndigt land”. Vendingerne bevager sig dog ogsa ud over
feedrelandssangens tekstunivers og ind i andre dele af danskernes liv. Det kan vere i sportsverde-
nen, hvor vendingen i rag og damp” fra "Kong Christian stod ved hgjen mast” er centrum 1 fod-

boldsangen “En for alle, alle for en” som en reference til danskernes heltedyder i kampens hede.
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Eller det kan veere i1 bogtitlen pa det historiske veerk I raog og damp: Dampmaskinens indforelse i
Danmark 1760-1840, hvor vendingen skaber underliggende nationale konnotationer. De intertekstu-
elle referencer kan dog ogsa bevege sig endnu lengere vek, som fx i reality-reportagen Der er et
yndigt land”, hvor referencen fra nationalsangen er blevet synonym med nationen Danmark.

Et andet eksempel er forteellingen om Danmark som et lille land, der er s& indgroet 1

den danske mentalitet, at den farver vores made at forstd verden pa:

”Smat er godt-tankegangen blev sa dominerende i dansk selvbevidsthed, at den blev en national
myte; en forteelling som danskerne forstod sig selv ud fra. Den blev med andre ord en del af det

danske ’brand’” (Mortensen, 2012).

Vi bruger elementer fra fedrelandssangene pa alle mulige planer i vores liv, og dette viser, hvor
meget sangenes verden faktisk har haft indflydelse pa formningen af vores nationale udsyn. Natio-
nale tab kombineret med en tro pa danskerne som de bedste har skabt en dobbeltfortelling, hvor
danskernes evner er meget storre end landets umiddelbare formaen qua dets storrelse. Nar Dan-
marksindsamlingen 2020 fér titlen Lille land, stort hjerte”, leges der med denne selviscenesattelse
ved at fremhave danskernes empati. Her ser man fortallingen om det danske som opfunden tradi-
tion, og at man ved at bruge elementer fra faedrelandssangene kan bekraefte hinanden i billedet af
Danmark ved at overtage digtningens fremstilling af verden. Nér disse faste vendinger vandrer ud 1
sproget, sker der en ubevidst reproducering af forteellingen om det danske, fordi vendingerne er la-
det med konnotationer, der aktivt reproducerer den forestillingsverden, fedrelandssangene har
skabt. P4 denne méde har fedrelandssangen formet sproget med ord, der som en art metaforer rum-
mer en implicit henvisning til det nationale, og her ser man, hvordan sangenes fortaellinger om Dan-

mark og det danske har skabt danskernes nationale selvforstaelse.
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13. Konklusion

Jeg kan efter at have udarbejdet min undersogelse af fedrelandssangene som barer af fortellingen
om Danmark og den danske identitet konkludere, at genren indeholder en grundfortaelling om det
danske, der er fastlagt i 1800-tallets nationalromantiske periode, der ogsd betegnes som faedrelands-
sangens guldalder. Her dyrkes fortellingen om Danmark som et gammelt land, saerligt beskyttet af
Gud, som hviler pd et mytisk og oldnordisk ophav og med et sa@rligt sprog personificeret gennem
modersmalet og Moder Danmark. I centrum er den danske folkednd, der udspringer af bonden.
Danskerne er mildt og jeevnt folk besjalet gennem en blid og romantiseret natur med bakker, boge,
lerker og blomsterenge. Dette formidles gennem faedrelandssangene, der ogsa bruges til at grund-
leegge symboler som Holger Danske, Den Tapre Landsoldat og Dannebrog, som bliver fast foran-
kret i den danske identitet.

Mens 1800-tallets romantiske fortelling om Danmark primart baeres frem af borger-
skabet, sker der en @ndring ved overgangen til 1900-tallet, hvor det folkelige gennembruds forfat-
tere bringer besyngningen af det danske tattere pa almuen. Det bliver til folkelivssangen, som hol-

der liv i den idylliske fremstilling af Danmark op igennem 1900-tallet.

Fortellingen om Danmark udtrykt gennem faedrelandssangene er ikke statisk, men
forandres over tid af historiske, samfundsmassige, kulturelle og litteraere stremninger, der pavirker
genren. Dette ses 1 de kulturradikales bidrag og antigenren, der kommer til at std som modpol til
forteellingen om det idylliske Danmark. Min analyses argument er, at disse modfortaellinger om det
danske kommer til at bidrage med en alternativ forteelling om Danmark, der er preget af sangenes
samtid. I de kulturradikales beskrivelse af Danmark, er livet pa landet skiftet ud med storbyens puls.
Man ensker at fremstille det rigtige Danmark med industri, vaekst, dbenhed og tolerance som alter-
nativ det romantiske glansbillede, der fortsat reproduceres. I stedet for at basere det danskes eksi-
stensgrundlag pd floskler og fysiske legitimeringssymboler, er den danske identitet baseret pd et
feelles onske om at fole sig dansk. De kulturradikales tolkning af det danske abner derfor op for en
redefinering. Redefineringen fortsatter i 1960erne, hvor de nyradikale modernister modsetter sig
den danske guldalderfortelling, fordi den bliver et skalkeskjul for danskernes darlige sider. I Klaus
Rifbjergs alternative bud pd en faedrelandssang, er fortellingen om det danske ikke kun besyngende
men ogsa kritisk. Herefter skabes en egentlig antigenre, der onsker at afsleore, at danskerne gennem
et art storhedsvanvid ukritisk reproducerer en idyllisk fortelling, mens de i virkeligheden er sma-

lige, egocentrerede og fremmedfjendske.
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Den senmoderne refleksive selvkritik betyder imidlertid ikke, at danskerne har forladt den oprinde-
lige forteelling om Danmark. Den grundtvigianske fellessangstradition kombineret med det natio-
nalromantiskes fokus pé at fremhave det seregne danske har skabt fedrelandssangen i en form, der
har fungeret som udtryksmetode for det danske sammenhold. Dette er tydeligt, ndr man ser hvordan
sangenes forestillingsverden har bevaget sig ud over det tekstlige univers og er med til at konstrue-
rer fellesskabets made at vare forstd og tale om verden pa. Med tiden er det at afsynge faedrelands-
sange blevet en implicit made at udtrykke sit nationale tilhersforhold p4, fordi sangene rummer en
folelsesmaessig erkendelse, og en konkret mulighed for at deltage i en faellesskabende folelse, som
ikke findes i1 andre nationale udtryksformer. Nar danskere samlet afsynger nationalsangen ”Der er et
yndigt land” eller foler Befrielsens lettelse 1 fedrelandssangen ”En lerke letted”, foreligger der
samtidig et onske om at reproducere det Danmark, der fremstilles. Dette bliver en bekreftelsesmar-
kor for deltagelse i faellesskabet. Her ser man saerligt tydeligt faedrelandssangens rolle: Det bliver
“ekkoet fra den fysiske realisation af det forestillede feellesskab” (Anderson, 2001: 203).

Som genre rummer feedrelandssangene fortellingen om nationen, bdde som et konkret
billede pa de padgeldende epoker sangene er fra, men ogsé som et samlet vidnesbyrd om de haendel-
ser der ramte nationen, og den betydning disse fik for den danske selvforstaelse. Serligt brud og
kontinuitet i samtiden har betydet, at sangene bade bliver rum for en tabsfortalling og samtidig ind-
gyder til hab. Derved bliver faedrelandssangene bade formidler og et produkt af nationens selvbil-
lede og en fast del af det danske fallesskab. Dette er tydeligt ved situationer, der fodrer nationalt
sammenhold som fx Alsangen eller Corona-krisen. Sangene bliver topos for den nationale identitet
og forteellingen om Danmark, fordi de kan minde fzllesskabet om dets vardier, ophav, symboler og

verdensforstaelse.
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